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“Aquilo que foi criado para se tornar instrumento de democracia direta ndo deve ser
convertido em mecanismo de opressao simbdlica”.
(Bourdieu, 2006)



RESUMO

Este trabalho, que pertence a area de concentragdo “Educagdo, Conhecimento e Sociedade” e a
linha de pesquisa “Politicas Publicas e Gestao”, tem como tema central a presencga do conceito
de violéncia simbdlica de Pierre Bourdieu nos curriculos que orientam a educacao basica em
Minas Gerais — a saber, a BNCC (Base Nacional Curricular Comum), o CBC (Contetido Bésico
Comum) e os Plano de Curso em vigor no ano de 2024 — bem como na cultura e no cotidiano
escolar. O objetivo principal € verificar a exclusdo, total ou parcial, nestes documentos e no
cotidiano das escolas dos saberes estéticos trazidos pelos alunos, especialmente os estilos
musicais vitimas de estigma e preconceito, o rap e o funk carioca. Este tipo de violéncia
constitui um poderoso instrumento de exclusdo cultural e consequentemente politico-
econbmica, pois contribui com a reprovacao ou evasao ou escolar ao tornar o ensino sem sentido
e desinteressante para o educando cujo o fracasso escolar afeta sua colocagdo no mercado de
trabalho e qualidade de vida. As metodologias principais foram a pesquisa documental dos
curriculos que orientam o ensino de masica da disciplina de Arte da educacdo basica em Minas
Gerais, bem como a pesquisa bibliografica, que ofereceu suporte conceitual para analises desses
documentos. A metodologia explicativa permitiu a elaboracgéo de inferéncias a partir da relagcdo
entre o referencial tedrico e os curriculos pesquisados. A partir da relacdo entre a literatura
pesquisada e os planejamentos nacionais e estaduais, verificou-se que apesar do estimulo a
inclusdo da diversidade cultural e musical nos curriculos de Arte da educacdo basica, tanto o

rap quanto o funk na pratica se mantiveram excluidos da cultura e do cotidiano escolar.

Palavras-Chave: violéncia simbdlica; educacdo musical; educacéo bésica; rap e funk; cultura

escolar.



ABSTRACT

This work, which belongs to the area of concentration “Education, Knowledge and Society”
and the line of research “Public Policies and Management”, has as its central theme the presence
of Pierre Bourdieu's concept of symbolic violence in the curricula that guide basic education in
Minas Gerais — namely the BNCC, the CBC and the Course Plan in force in the year 2024 — as
well as in the culture and daily life of schools. The main objective is to verify the total or partial
exclusion in these documents and in the daily life of schools of the aesthetic knowledge brought
by students, especially the musical styles that are victims of stigma and prejudice, rap and funk
carioca. This type of violence constitutes a powerful instrument of cultural and consequently
political-economic exclusion, as it contributes to failure or school dropout by making education
meaningless and uninteresting for the student, whose academic failure affects their placement
in the job market and quality of life. The main methodologies used were: documentary research
on the curricula that guide music teaching in the Art discipline of elementary education in Minas
Gerais; bibliographical research that offered conceptual support for the analysis of these
documents; and explanatory methodology that allowed the elaboration of inferences based on
the relationship between the theoretical framework and the curricula studied. Based on the
relationship between the literature studied and national and state plans, it was found that despite
the encouragement to include cultural and musical diversity in the Art curricula of elementary
education, both rap and funk, with a few exceptions, remained excluded from the culture and

daily life of schools.

Keywords: symbolic violence; music education; basic education; rap and funk; school culture.
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INTRODUCAO

A educacdo publica é um poderoso instrumento para se interromper a reproducao da
pobreza econémica e cultural através das geracdes. No entanto, fenbmenos como a evasao e a
reprovagao escolar, assim como a permanéncia da enorme desigualdade social, em meio a
pequenos avangos e retrocessos, sdo evidéncias de que a escola publica tem falhado no
propdsito de dirimir as injusticas sociais de maneira permanente e genereralizada. A violéncia
simbodlica é uma das causas desse fracasso do sistema educacional em auxiliar na reducédo de
maneira acentuada da pobreza.

Por isso, esta pesquisa tem como objetivo verificar a presenga ou auséncia de violéncia
simbolica na BNCC (Base Nacional Curricular Comum), CBC (Conteudo Basico Comum) de
Minas Gerais e nos Planos de Curso da educacdo basica da Rede Estadual de Minas Gerais.
Este tipo de violéncia pode se materializar na pratica dos educadores musicais e gestores
escolares de excluirem, de seus planos de aula e planejamanetos, os saberes e gostos musicais
trazidos por seus alunos, especialmente os estilos musicais vitimas de estigma e preconceito no
meio académico, o rap e o funk.

Bourdieu (2012) estabelece o conceito de “violéncia simbodlica” como sendo a
oficializacéo e legitimac&o, no curriculo escolar, de diversas preferéncias estéticas de um grupo
dominante cultural e politicamente na sociedade, em detrimento dos gostos de outros segmentos
sociais como, por exemplo, 0s géneros musicais supracitados, com forte presenca nas periferias
urbanas. Entretanto, o autor reconhece a importancia do saber erudito e cientifico dentro do
curriculo escolar, mas alerta para o problema da “fetichizacdo” e priorizacdo de tais
conhecimentos em detrimento dos saberes e da cultura popular, isto &, a apreciacédo estética pura
sem relaciona-la com o contexto histérico em que foi produzida, os interesses de classe
envolvidos na sua elaboracdo que, por sua vez, visam a manutencdo de privilégios e das
condi¢des materiais que engendraram sua producao (Bourdieu, 2007).

Para Bourdieu (2012), o problema estaria em negar as classes dominadas o acesso a tais
saberes que trazem aumento de capital econdmico, cultural e social, por meio da violéncia
simbodlica que afasta o saber e a cultura popular os quais dariam sentido ao aprendizado
cientifico e erudito.

A escola, em especial a educagdo musical, que deveria combater o fendbmeno da
violéncia simbdlica, acaba se tornando reprodutora e legitimadora das distin¢fes e preconceitos
estéticos de classe que valorizam os critérios que diferenciam o “bom gosto” do “mau gosto”;

“os pobres em cultura e desprovidos culturalmente” dos “culturalmente privilegiados™; as
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“obras eruditas” dotadas de “estruturas complexas”, carregadas de alusdes histdricas, cujo
dominio € necessario para a sua compreensao das “obras de estruturas simples”, provenientes
da industria cultural e direcionadas a cultura de massa, as quais ndo exigiriam conhecimento
prévio da “historia da arte”; a “ascese” ou reflexdo mais aprofundada e distanciada das
necessidades imediatas do puro entretenimento de apreensdo e fruigdo imediata.

O estudo das diversas formas de violéncia e injusticas praticadas nos planos simbolico
e ideoldgico € de suma importancia, pois sdo através delas que se reforcam e se reproduzem as
desigualdades e injusticas econémicas e materiais. Para Marx (1993), a superestrutura formada
pelas instituicdes responsaveis por sedimentar normas e valores sociais como a escola, por
exemplo, contribuem para a perpetuacdo da desigualdade presente na infraestrutura, isto é, da
distribuicdo da riqueza propriamente dita, ao excluir de seu curriculo manifestacdes artisticas
das classes economicamente desprivilegiadas, pois apesar de alguns de seus membros se
enriquecerem com o rap e o funk, eles continuam representando a cultura e valores de regides
pobres e periféricas das cidades.

Por conseguinte, se 0 combate aos preconceitos “estéticos” ndo extirpam as injusticas
econbmicas, encetam sobremaneira uma visdo critica dessas mesmas iniquidades naturalizadas
pelos mecanismos ideoldgicos de dominagdo, entre 0s quais se pode ressaltar o proprio
curriculo escolar oficial que, na visdo de Bourdieu (2011), constitui um poderoso instrumento
de predilecdo pelos saberes pertencentes a uma elite cultural e econdémica, em detrimento da
cultura presente na periferia e na zona rural das cidades, como afirma Coelho (2013), ao
identificar a auséncia da predilecdo musical e de outros aspectos culturais de jovens e

adolescentes no contetido que de fato é trabalhado com eles dentro da sala de aula.

Problema e objeto da pesquisa

O objeto desta pesquisa € o estudo de uma eventual presenca do conceito bourdiesiano
de “violéncia simbolica” no ensino de musica dos curriculos de Artes da educacdo basica da
Rede Estadual de Minas Gerais, 0s quais orientam a educacdo dos adolescentes entre 12 e 17
anos de idade, normalmente matriculados entre os anos finais do ensino fundamental e todo
ensino medio.

A violéncia simbolica é um poderoso instrumento de inclusdo ou exclusdo cultural e,
consequentemente, politico-econémica, ja que, segundo o sociélogo francés, a educacgao formal
e académica da linguagem musical e de outras formas de linguagem, cristalizam na sociedade

29 ¢

as nogoes de “bom gosto” e “mau gosto”, “certo” e “errado”, entre outras formas de estereotipos
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como, por exemplo, o preconceito linguistico que privilegia a norma padréo ou culta da lingua
em detrimento de regionalismos (Bagno, 2002).

Outrossim, esta pesquisa tem por objetivo geral verificar se ha presenca de violéncia
simbolica, com relagcdo aos géneros musicais rap e funk, nos Planos de Curso da disciplina de
Artes da educacdo bésica da Rede Estadual de Educacdo de Minas Gerais. Pretende-se, por
verificar se o direito do educando, presente na atual LDB (Lei de Diretrizes e Bases da
Educacao) (Brasil, 1996), que é a construcdo de um processo de ensino-aprendizagem a partir
da realidade cultural dos alunos, esta sendo observado. Como se pode observar nas palavras de
Freire (2011), que também defende que o ensino respeite 0s saberes dos educandos, em
particular a predilegéo dos adolescentes das periferias urbanas.

Entre os objetivos especificos desta pesquisa estd a comparacao das proposicdes para a
disciplina de Artes na BNCC, no CBC de Minas Gerais e nos Planos de Curso da educacgéo
basica da Rede Estadual de Educacdo de Minas Gerais, haja vista que a primeira estabelece 0s
conhecimentos, competéncias e habilidades que os alunos da educagdo musical devem aprender
ao longo de sua trajetoria escolar e, consequentemente, norteia a elaboracdo dos outros dois

documentos.

Referencial metodoldgico

Trata-se de uma pesquisa documental que, por meio de um conjunto ordenado de
procedimentos, visou compreender de forma aprofundada o objeto de estudo em questéo, qual
seja a educacdo musical presente nos Planos de Curso de 2024, que foram desenvolvidos pela
Secretaria de Educacdo do Estado de Minas Gerais, para a disciplina de Arte, do 6° ao 9° do
ensino fundamental e do 1° ao 3° ano do ensino médio.

Tem, portanto, carater explicativo para, a partir de fontes primarias, apreender e
compreender cientificamente a realidade do objeto da pesquisa que, no caso, € a presenca ou
ndo de “violéncia simbolica” nos Planos de Curso da disciplina de Arte, do 6° ao 9° do ensino
fundamental e do 1° ao 3° ano do ensino médio.

Além de documental, também é uma pesquisa bibliogréfica. Esta pesquisa envolveu a
leitura de tedricos da educacdo e das ciéncias sociais, que apresentam uma visao critica da
sociedade. Para a contextualizacdo da realidade atual, considerando a especificidade do tema,
inclusive sua localizacdo historica (cronoldgica) e espacial (periferias da regido Sudeste), a
complementacdo da pesquisa bibliografica também se voltou para a selecdo de artigos

cientificos com estudos, dados e informacdes relacionadas ao objeto desta dissertacdo, com a



15

preocupacao de gerar lastro para a capacidade critica de explicar, sustentar ou refutar premissas
tedricas.

Inicia-se a base teorica da dissertacdo com foco em compreender a percep¢do da
educacdo formal como elemento importante para a perpetuacao e reproducéo de desigualdades
sociais. Essa discussdo é elaborada a partir dos trabalhos e ideias do socidélogo francés Bourdieu
(1983, 1986, 1989, 1992, 1996, 2004, 2007, 2011, 2012), incluindo a obra Os Herdeiros, escrita
com Passeron (1992).

Séo usados também outros autores fundamentais para o estudo da violéncia simbolica,
que também dialogam com as ideias de Bourdieu como de Nogueira e Nogueira (2002),
Burawoy (2010), Castro (2014), Cymrot (2011), Dayrell (1999, 2001, 2002), Duarte (2020),
Dubet (1997), Durkheim (2008a), Foucautl (1979, 1996), Freire (2011), Geertz (1989), Gramsci
(1978), Hall (2006), Herschmann (2005), Marx (1993), Silveira (2017), Vianna (1997).

Da estrutura da dissertacao

Este trabalho estda materializado em trés capitulos, além desta introducdo e as
considerac0es finais.

No primeiro capitulo, intitulado “A violéncia simbodlica e conceitos correlatos”, a
pesquisa é focada em esclarecer o conceito de violéncia simbdlica de Pierre Bourdieu e no
didlogo deste conceito com outras no¢des do proprio Bourdieu, como “Poder Simbolico”,
“Campo”, “Habitus”; e também com as obras e concepgdes de outros pensadores, entre as quais
se pode destacar: 0s conceitos marxistas e gramscianos de superestrutura e infraestrutura;
etnocentrismo, de Willian G. Summer; “relativismo cultural” de Franz Boas; “preconceito
musical”, examinado por Hermano Vianna; “valoriza¢dao dos saberes dos educandos” presente
na obra de Paulo Freire e na Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo de 1996.

Ja no segundo capitulo, denominado de “A relagdo dos adolescentes das periferias
urbanas da regido sudeste do Brasil com o funk e o rap”, a pesquisa ¢ focada em analisar o
primeiramente o conceito legal e cientifico de adolescéncia, seu perfil socioeconémico, o
cruzamento de varios marcadores sociais como faixa etéria, escolaridade, trabalho, violéncia,
raca e desigualdade social. Ademais, elenca também outros elementos de socializacdo da
atualidade como os grupos de adolescestes formados a partir da identificacdo com géneros
musicais como o rap e funk, além das instituicdes tradicionais de socializagcdo como familia,
religido e escola. No fim, a criminalizacdo e os estigmas atribuidos ao funk e ao rap por terem

suas origens historicas e seu presente associados as periferias urbanas pobres e pretas.
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Finalmente, no terceiro capitulo, pretende-se analisar se ha o fendmeno da violéncia
simbdlica e verificar sua eventual presenca nos Planos de Curso da Rede Estadual de Educacao
de Minas Gerais no ensino de musica da disciplina de Artes, a partir da verificacdo da presenca
ou auséncia do funk e do rap como géneros musicais relevantes, haja vista a identificacdo de
grande parte dos adolescentes das periferias urbanas com esses dois géneros musicais e o papel

fundamental que eles exercem na formacdao das identidades dessa faixa etéria.
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CAPITULO 1 - A VIOLENCIA SIMBOLICA E CONCEITOS CORRELATOS

As teorias utilizadas neste trabalho advém majoritariamente da Sociologia e da
Antropologia, haja vista que o tema da “violéncia simbolica” estd relacionado a conceitos
classicos de ambas as disciplinas os quais serdo utilizados posteriormente para verificar ou ndo
a presenca deste fendmeno com relacdo a educacdo musical dentro dos curriculos e livros
didaticos da disciplina de Artes da educacdo béasica da Rede Estadual de Educacdo de Minas
Gerais.

Neste primeiro capitulo, propde-se a abordar o conceito de violéncia simbdlica de
Pierre Bourdieu e sua relagdo com outras concepgdes correlatas, seja do proprio autor; como
“Poder Simbolico”, “Campo”, “Habitus”; seja de outros pensadores, entre eles os conceitos
marxistas e gramscianos de superestrutura e infraestrutura; etnocentrismo, de Willian G.
Summer; “relativismo cultural” de Franz Boas; “preconceito musical”, examinado por
Hermano Vianna; “valorizacdo dos saberes dos educandos” presente na obra de Paulo Freire e
na LDB (Brasil, 1996).

E organizado em 10 topicos, além desta introducdo. Do primeiro ao quinto, discorre-
se sobre conceitos fundamentais do pensamento do socidlogo francés Pierre Bourdieu, 0s quais
analisam as assimetrias de poder no plano simbodlico da sociedade, baseadas no capital cultural,
em ambientes e grupos especificos e as implicacbes dessa hierarquia nas atitudes individuais e
coletivas dessas coletividades. No sexto, busca-se estabelecer pontos em comum, divergentes e
complementaridades entre os conceitos marxistas de superestrutura e infraestrutura, em especial
na visdo de Gramsci, € 0 repertério conceitual de Bourdieu. O sétimo aborda o tema do
etnocentrismo no ambiente escolar, isto €, a superioridade de uma cultura sobre a outra no
curriculo das escolas. O oitavo, apresenta o “relativismo cultural” como oposi¢do ao
etnocentrismo, pois ao invés de hierarquizar as culturas, estas sdo interpretadas sincronica, ou
seja, de acordo com sua propria historicidade. O nono refere-se ao preconceito musical da
sociedade, e consequentemente no ambiente académico, com relagdo aos estilos e géneros das
comunidades periféricas dos centros urbanos, particularmente o funk e o rap. O décimo e Gltimo
versa sobre “a valorizagdao dos saberes dos educandos” como forma de combater a violéncia
simbolica, o etnocentrismo, 0 preconceito musical e contemplar como conteudo escolar, 0s

valores culturais dos alunos, entre eles a musica.
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1.1 Primeiras referéncias conceituais a partir do pensamento de Pierre Bourdieu

Neste topico deste primeiro capitulo, serdo abordados conceitos fundamentais
desenvolvidos pelo socidlogo francés, Pierre Bourdieu (1930-2002), que teve uma vasta
producdo cientifica, principalmente durante a década de 1960. Com efeito, neste topico, sdo
apresentados os conceitos de violéncia simbolica, poder simbolico, campo e habitus, a partir da

leitura reflexivas das principais obras do sociologo francés.

1.2 Violéncia simbdlica

Para se estudar a presenca ou auséncia da violéncia simbdlica na educacdo musical,
dentro dos curriculos da educacéo basica, o socidlogo Pierre Bourdieu € a principal referéncia,
haja vista que sua definicdo é mais utilizada pelos trabalhos sobre este tema e consiste na
valorizagdo dos gostos estéticos das classes dominantes em detrimento das preferéncias dos
segmentos inferiores da piramide social e também relaciona a reproducdo dessa hierarquia

através do ambiente escolar. Nas palavras do préprio autor:

E demasiado evidente que o exame domina, ao menos hoje em dia e na Franca, a vida
universitaria, isto é, ndo apenas as representacdes e as praticas dos agentes, mas
também a organizacdo e o funcionamento da institui¢o [...] De fato, o exame néo é
somente a expressao mais legivel dos valores escolares e das escolhas implicitas do
sistema de ensino: na medida em que ele imp&e como digna da san¢do universitaria
uma definicéo social do conhecimento e da maneira de manifesta-lo, oferece um de
seus instrumentos mais eficazes ao empreendimento de inculcacdo da cultura
dominante e do valor dessa cultura [...] (Bourdieu; Passeron, 1992, p.153).

E na dimens&o simbdlica da sociedade, a qual constitui as maneiras de pensar e ver a
realidade, que ocorre o fendmeno da violéncia simbdlica, por meio da qual a elite dominante
impde, através de suas instituicbes de Estado, em especial as escolares e as artistico-culturais,
e de suas estruturas nédo estatais, como a midia e 0s meios de comunicagdo de massa, 0 que deve
ser valorizado e desvalorizado em termos estéticos € consequentemente morais: “O que
denomino de violéncia simbdlica ou dominacgdo simbdlica, ou seja, formas de coercdo que se
baseiam em acordos ndo conscientes entre as estruturas objetivas e as estruturas mentais”

(Bourdieu, 2012, p. 239). No mesmo sentido:

“O golpe de Estado do qual nasceu o Estado [...] testemunha um golpe de forca
simbodlico extraordinario que consiste em fazer aceitar universalmente, nos limites de
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um certo territério..., a ideia de que todos 0s pontos de vista ndo séo validos e que ha
um ponto de vista que ¢ a medida de todos os pontos de vista, dominante e legitimo”
(ibidem: 116).

Desta forma, a violéncia simbdlica constitui uma estratégia de dominacéo invisivel,
pois é aceita pelos grupos dominados por meio da imposi¢do de um repertorio individual e
coletivo de saberes e praticas mediante instituicbes de Estado e ndo estatais que sdo
reconhecidas pela propria classe subjugada como balizadoras do que é aceito ou repudiado em
termos estéticos e éticos.

Para além da coercao fisica, que segundo Weber (2013) é monopdlio do Estado, e a
coercdo econdémica no modo de producdo capitalista, através da qual o trabalhador é obrigado
e vender sua forca de trabalho para os donos dos meios de producdo, a auséncia de uma
revolucdo e ndo somente revoltas localizadas no tempo e no espago por parte das classes
subjugadas néo se justifica somente pelo medo do emprego dessas duas formas de violéncia,
mas principalmente porque essas camadas sociais tendem a aceitar essa situacdo de exploracao
e coacdo como inelutaveis e naturais, 0 que caracteriza tanto o simbélico, pois enceta uma visdo
de mundo naturalizada e conformista, quanto a violéncia, pois gera nas vitimas autovergonha,
autocensura e autoexclusdo (Catani et al., 2017).

Bourdieu ainda contempla a possibilidade de consciéncia da violéncia simbolica por
parte do dominado, por meio de uma pedagogia explicita, isto é, uma aprendizagem consciente,
mas ressalta que a dominacdo ocorre independente do conhecimento e da vontade, haja vista
que ela se inscreve nos corpos para além de qualquer reflexdo racional. Segundo Catani (2017,
p. 361):

Seria entdo licito considerar que na obra de Bourdieu a versao do conceito de violéncia
simbdlica assumiria dois aspectos, 0 que privilegia a pedagogia explicita e a
aprendizagem consciente, enquanto outro enfatiza a pedagogia implicita e o
conhecimento pelo corpo, ou em outros termos, uma versdo para o erudito e outra para
0 politico? De fato conviria, sem divida, encarar essas duas versdes como uma
solucdo conceitual (e também um programa de pesquisa) para dar conta da inércia da
ordem social e, outra, para explicar seu questionamento. O paradoxo — aparente —
é que a versdo mais desencantada tenha sido contemporanea da intensificagdo dos
esforgos empreendidos para que a sociologia se tornasse “um esporte de combate” e
para disseminar as armas da critica sociolégica.
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1.3 O Poder Simbdlico

O conceito de poder simbdlico estd presente em uma obra de Bourdieu (1989), cujo
titulo recebeu 0 mesmo nome. Segundo o autor, o poder simbolico é exercido de maneira oculta,
pois ndo emana de um 6rgdo estatal ou muito menos dos aparatos de repressdo como a policia,
forcas armadas e o poder judiciario. Por esse motivo, assim como o habitus, tanto aqueles que
exercem quanto os dominados pelo poder simbdlico ndo o elaboram conscientemente, ou seja,
concorrem para a sua perpetuacdo de maneira inconsciente e irrefletida. Entre alguns exemplos
de setores da sociedade que corroboram para a formacéo e continuidade do poder simbdlico
estd a midia, os meios de comunicacao e os produtos jornalisticos e artisticos oferecidos por
eles. Segundo Catani et al. (2017, p. 360):

O simbolico pode ser visto como aquilo que ndo precisa ser ou ndo estd explicito,
porém que constitui uma estrutura operante na formacdo das disposi¢fes dos
individuos para perceber, apreciar e agir no mundo social. Para ser eficaz, o poder
precisa adquirir a forma de desconhecimento e de reconhecimento, de enraizamento
no corpo de estruturas de dominagdo, social e historicamente forjadas, atuantes para
gerarem uma ordem social. Tal ordem se inscreve nas relagdes de forca, sendo tomada
como ordem “natural” das coisas. Assim, € necessario saber descobri-lo onde ele se
deixa ver menos, onde ele é mais reconhecido [...]. O poder simbolico €, com efeito,
esse poder invisivel o qual s6 pode ser exercido com a cumplicidade daqueles que nao
querem saber que lhe estdo sujeitos ou mesmo que o exercem”, demandando sua
insercdo no ajustamento entre as estruturas objetivas e as estruturas incorporadas, tal
qual forca social exercida na aparéncia tacita de sempre ter existido.

Apesar sub-repticio e sem fazer parte oficialmente dos mecanismos de coercéo
estatais, o poder simbdlico ainda sim tem uma capacidade estruturante sobre a organizacao
social, assim como as instituicdes do Estado, isto é, influenciar a maneira de pensar, agir e
relacionar de individuos e grupos sociais. Por conseguinte, para que algo seja estruturante é
necessario que ele também seja estruturado, isto é, tenha uma estrutura organizada e robusta
que permita influenciar uma sociedade como um todo ou parte dela. Mais uma vez, 0s meios
de comunicacdo de massa e as midias ilustram essa propriedade do poder simbdlico, pois
possuem uma estrutura de producdo de conteldo bastante complexa e, portanto, bastante
estruturada; com isso desempenham um papel estruturante na sociedade pautando para classes
dominadas a ideologia das classes dominantes incluindo as preferéncias estéticas, morais,

politicas. Neste sentido, afirma Bourdieu (1989, p. 9):

Os ‘sistemas simbolicos’, como instrumentos de conhecimento ¢ de comunicagdo, s6
podem exercer um poder estruturante porque sao estruturados. O poder Simbdlico é
um poder de construcao da realidade que tende a estabelecer uma ordem gnoseoldgica:
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o sentido imediato do mundo (e, em particular, do mundo social) sup&e aquilo que
Durkheim chama o conformismo 16gico, quer dizer, ‘uma concep¢ao homogénea do
tempo, do espaco, do nimero, da causa, que torna possivel a concordancia entre as
inteligéncias.

Essa maneira de perceber o mundo estd calcado em principios classificatorios e
hierarquicos, os quais sdo frutos de lutas entre grupos sociais cujos vitoriosos desejam
estabelecer seus critérios de percepcao e visdo de mundo em todo o tecido social e que, ao
determinarem o que deve ser valorizado e desvalorizado em termos de capital social e cultural,
acabam produzindo realidades sociais, pois é exercido em espacos socialmente definidos e por
pessoas bem posicionadas na hierarquia social as quais repelem e atraem individuos, isto €, o
poder simbdlico influencia mais alguns sujeitos do que outros, mas impacta toda a sociedade.
(Dubois et al., 2005, p. 27).

Em sintese, o poder simbolico se consolida como um instrumento de dominacdo uma
vez que impde uma ideologia as classes dominadas e por isso pode-se inferir que a violéncia
simbdlica é operada pelo poder simbdlico, pois ambos tém em comum o fato de ndo serem
explicitos, em outras palavras, existem propositalmente de maneira despretensiosa e
desinteressada sem revelar seus objetivos ideoldgicos ou se mostrarem como um instrumento
de dominacdo, ja que essa intencdes explicitas de hegemonia ficam reservadas aos aparelhos
repressores do Estado, restando ao poder simbdlico exercer a violéncia simbdlica e impor a
ideologia das elites de maneira naturalizada sem que os dominados saibam disso, pois do
contrario se revoltariam e seria necessario o uso de outro recurso de dominio, porém explicito,
dos detentores do poder, qual seja o uso legal da forca. Neste sentido, afirma Bourdieu (1989,
p. 10):

As ideologias, por oposi¢do ao mito, produto colectivo e colectivamente apropriado,
servem interesses particulares que tendem a apresentar como interesses universais,
comuns ao conjunto do grupo. A cultura dominante contribui para a integracéo real
da classe dominante (assegurando uma comunicagdo imediata entre todos 0s seus
membros e distinguindo-os das outras classes); para a integracéo ficticia da sociedade
conjunto, portanto, a desmobilizagdo (falsa consciéncia) das classes dominadas; para
a legitimagdo da ordem estabelecida por meio do estabelecimento das distingfes
(hierarquias) e para a legitimagéo dessas distin¢des.

Desta forma, é o poder simbolico que possibilita o exercicio da violéncia simbolica de
maneira imperceptivel para os dominados, pois sua estrutura € complexa e especializada na
producdo de contetdos ideoldgicos que escondem seu objetivo de estruturar de modo
hierarquizado e unificado ndo so a classe dominante em torno de valores artisticos, politicos e

morais, mas a sociedade como um todo, inclusive os dominados.
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1.4 O campo

Para Bourdieu, o campo seria uma espécie de ‘“microcosmos relativamente
autonomos.” (Bourdieu, 2004, p. 18). Este termo foi desenvolvido pelo socidlogo francés para
de diferenciar das correntes socioldgicas internalistas e externalistas, no que se refere a
interpretacdo das produgdes cientificas e artisticas. A primeira corrente defende a ideia de que
bastaria conhecer as caracteristicas interna da obra e de seu autor para entendé-la, enquanto a
segunda, como a marxista, por exemplo, alega que para se compreender uma producdo seria
necessario conhecer o contexto econémico e politico ao qual ela foi concebida, bem como os
interesses de classe que seu autor representa.

O campo ndo obedeceria a essas duas logicas, pois seria uma dimensdo com certa
autonomia como, por exemplo, o ambiente académico e seus subcampos (o historico,
socioldgico, entre outros). Apesar de estar submetido as leis gerais da sociedade, ele teria uma
I6gica, habitus e capital simbdlico préprios, como também nos campos da religido e da arte, e
que so fariam sentido para seus integrantes. Diante disso, a l6gica marxista focada na questao
financeira ndo é suficiente para interpretar outras formas de disputa inerentes a esse tipo de
ambiente cujo jogo possui regras préprias e o capital disputado ndo € somente o financeiro, mas
também o simbdlico o qual sé faz sentido para os atores envolvidos que detém um habitus

adaptado a esse ambiente. Neste sentido:

Cada campo impde um prego de entrada tacito: ‘Que ndo entre aqui quem ndo for
gedmetra’, isto ¢, que ninguém entre aqui se ndo estiver pronto a morrer por um
teorema. Se tivesse de resumir por meio de uma imagem tudo o que acabo de dizer
sobre a nocdo de campo e sobre a illusio, que é tanto condigdo quanto produto do
funcionamento do campo, evocaria uma escultura que se encontra na catedral de
Auch, em Gers, sob os assentos do capitulo, e que representa dois monges lutando
pelo bastdo de prior. Em um mundo como o universo religioso, e sobretudo o universo
monastico, que é o lugar por exceléncia do Ausserweltlich, do supramundano, do
desinteresse no sentido ingénuo do termo, encontramos pessoas que lutam por um
bastéo que so tem valor para quem esta no jogo, preso ao jogo. (Bourdieu, 1996: 141)

Por conseguinte, 0 campo é um microcosmo que apesar de pertencer a0 macrocosmo
nacional ou até mesmo internacional, possui regras especificas que ndo estdo subordinadas as
regras de outros campos; consequentemente as atitudes e planos tragados pelos seus agentes so
fazem sentido para seu campo especifico, ou seja, as estratégias de conservacdo do status quo
adotas pelos dominantes e de revolucdo pelos dominados no campo econdémico ou industrial
sdo diferentes e até antagdnicas com relacdo aos planos e atitudes utilizadas nos campos
artisticos (literario, musical, etc.), haja vista que o capital em disputa varia de um campo para
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o0 outro. No entanto, apesar da concorréncia, todos os integrantes do campo também agem de
modo solidario para a manutengdo dele, compartilhando de um habitus préprio que os
autorizam a participar dele (Catani et al., 2017, p. 66).

Apesar de Bourdieu (1996) se referir especificamente ao campo artistico literario, seu
estudos podem ser aproveitados para o campo artistico musical, foco deste trabalho, haja vista
gque em ambos 0s casos 0s grupos internos que foram vitoriosos no século XX defendiam uma
estética que priorizava a arte pela arte, isto €, a arte pura sem intengdes de entretenimento ou
econémicas, mas voltada para a dialética entre originalidade estética, bagagem historica e
habilidade do artista que conferem a ele e sua obra uma raridade que é legitimada e valorizada
pelos agentes deste campo como criticos, colecionadores, historiadores da arte, outros artistas
consagrados e seu publico em geral.

O capital simbolico disputado dos campos ndo pode ser confundido com o capital
financeiro, mas pode ser convertido nele a depender do ambiente em questéo. Entre os tipos de
capital simbdlico destacam-se os capitais social, cultural e intelectual. O capital social consiste
na rede de contatos que os atores adquirem dentro do seu campo especifico e o reconhecimento
deles pelos pares como pessoas relevantes para o campo. O capital cultural compreende a posse
da cultura erudita ou das classes mais pobres e serve para a distingdo de origem e de classe
social. O capital intelectual se refere ao conhecimento adquirido seja através das instituicGes
escolares oficiais que oferecem um diploma ao final ou de maneira autodidata.

Por outras palavras, o capital social estrutura-se na acumulacdo do capital cultural,
durante a trajetéria de vida do individuo, incorporado dentro de seu grupo social, considerado
de maneira objetiva. Constitui-se, portanto, um sistema proprio de disposi¢cdes para a vida
social, que é transmitido entre as pessoas do mesmo grupo social (Nogueira; Nogueira, 2002).
Daniel Markovits (2021, p. 164), da Universidade de Yale, demonstra em nimeros o impacto
da diferenca de capital social entre criancas de origens sociais distintas, no inicio da caminhada

formativa na escola;

Por exemplo, pais com diploma de nivel superior tém o dobro de probabilidade de ler
todos os dias para os filhos em relacdo a pais com apenas ensino médio ou menos (e
1,5 vez mais probabilidade do que pais com ensino superior incompleto). Eles tém
cerca de duas vezes mais probabilidades de levar os filhos a galerias de arte, museus
e sitios historicos, além de matricula-los em cursos de arte. Com efeito, 0s ricos
costumam conversar mais com os filhos, e de forma muito mais interativa, do que o0s
demais: um filho de trés anos de pais com uma profissdo tera ouvido cerca de 20
milhdes de palavras mais do que uma crianga de trés anos filha de pais sem profisséo
definida.
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Em suma, apesar do campo se submeter as regras de hierarquizacdo econdmica e
cultural da sociedade em geral e externas a ele, ha no seu interior normas proprias que atribuem
critérios de valor especificos aos capitais social, cultural e intelectual os quais s6 fazem sentido
no seu interior e por conseguinte engendram uma disputa e niveis de poder peculiares e ele.
Destarte, o capital social acaba influenciando no desenvolvimento educacional dos individuos,
haja vista que o0 gosto e o prazer pela aquisi¢do de capital cultural e intelectual vem do capital
social, ou melhor, da rede de contatos que o individuo estabelece desde a infancia na familia,
com pais escolarizados e eruditos, que o gerard, na vida adulta, oportunidades de aquisicdo de

mais capital social com pessoas semelhantes e consequentemente intelectual e cultural.

1.5 O Habitus

Outro conceito fundamental de Bourdieu (2011), para exemplificar a violéncia
simbdlica e torna-la natural, ou seja, aceita de forma irrefletida e inconsciente, € o de habitus,
Cujo sucesso, assim como no poder simbdlico, é diretamente proporcional a sua invisibilidade.
Bourdieu o define como um processo de interiorizacdo de modos de agir, pensar e sentir
especificos de uma classe que desvela essa segregacdo estética realizada de maneira
escamoteada. Tais expressdes singulares se configuram como uma espécie de capital cultural
Cujo acesso permite a aquisicdo do capital econdmico, sendo ambos obviamente escassos e, por
conseguinte, disputados, apesar de concebidos como inatos tanto pelos que o detém quanto por
aqueles que ndo o possuem. A ocultacdo desse mecanismo e sua percep¢do como instinto
permite sua reproducdo dentro das instituicdes escolares entre educadores e educandos alvos

deste estudo:

Tentar aprender as regras do jogo da divulgacdo e da distingcdo segundo as classes
sociais exprimem as diferencas de situacao e de posi¢do que as separam, ndo significa
reduzir todas as diferengas, e muito menos a totalidade destas diferencas, a comecgar
pelo seu aspecto econdmico, as distingbes simbolicas, e muito menos, reduzir as
relacbes de forca e puras relages de sentido. Significa optar por (...) um perfil de
realidade social que, muitas vezes, passa despercebido, ou entdo, quando percebido,
quase nunca aparece enquanto tal (Bourdieu, 2011, p. 25).

A origem desse conceito para Bourdieu estaria no pensamento de Aristételes e,
consequentemente, na escolastica, 0s quais preconizam que tanto atitudes quanto maneiras de
pensar e entender a realidade se internalizam nos individuos de um determinado grupo social o

gue gera um comportamento pré-reflexivo e inconsciente, porém caracteristico e peculiar
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daquela coletividade, sem que haja um direcionamento e coordenacdo explicitos dessas
especificidades mentais e atitudinais:

As estruturas constitutivas de um tipo particular de meio (as condi¢des materiais de
existéncia caracteristicas de uma condigdo de classe), que podem ser apreendidas
empiricamente sob a forma de regularidades associadas a um meio socialmente
estruturado, produzem habitus, sistemas de disposi¢cBes duraveis, estruturas
estruturadas predispostas a funcionar como estruturas estruturantes, isto €, como
principio gerador e estruturador das préaticas e das representacdes que podem ser
objetivamente “reguladas” e “regulares” sem ser o produto da obediéncia a regras,
objetivamente adaptadas a seu fim sem supor a intencdo consciente dos fins e o
dominio expresso das operacfes necessarias para atingi-los e coletivamente
orquestradas, sem ser o produto da acdo organizadora de um regente. (Bourdieu, 1983,
p. 60).

O habitus, segundo Pierre Bourdieu, significa, portanto, a incorporagao pelos
individuos e grupos das estruturas sociais e reflete a posicdo social a qual eles pertencem.
Ademais, o0 habitus ira determinar as posturas e opiniGes sobre as diversas questdes da
sociedade, sobretudo o gosto estético, em outras palavras, a preferéncia por determinado estilo
musical, género literario, quadro de artes, entre outros. Apesar de ser considerado puramente
pessoal e subjetivo, essas preferéncias estéticas foram totalmente formatadas pelo campo ao
qual os individuos e grupos pertencem sem que percebessem tal ingeréncia. Entrementes, o
habitus tem a propriedade de unificar e uniformizar os aspectos fisicos, comportamentais e
relacionais de um determinado campo ou classe social, transformando isso num estilo de vida
uniformizado e homogéneo no que se refere as preferéncias, bens materiais e elementos
atitudinais como trejeitos, expressdes corporais, modo de falar, etc. Nas palavras de Bourdieu
(1996, p. 22):

O habitus sdo principios geradores de praticas distintas e distintivas — o que o operario
come, e sobretudo sua maneira de comer, 0 esporte que pratica e sua maneira de
pratica-lo, suas opinides politicas e sua maneira de expressa-las diferem
sistematicamente do consumo ou das atividades correspondentes ao do empresério
industrial; mas sdo também esquemas classificatorios, principios de classificacdo,
principios de visdo e de divisdo e gostos diferentes. Eles estabelecem a diferenca entre
0 que € 0 bom ou é mau, entre 0 bem e 0 mal, entre o que é distinto e o que € vulgar,
etc., mas elas ndo sdo as mesmas. Assim, por exemplo, 0 mesmo comportamento ou
0 mesmo bem pode parecer distinto para um, pretensioso ou ostentat6rio para ouro e
vulgar para um terceiro.

Na construcdo de sua teoria, Bourdieu também apresenta o conceito de habitus, aquilo
que é incorporado socialmente no individuo condicionando seus pensamentos e modo de agir,

de tal forma que influencia diretamente na postura de cada pessoa perante o sistema educativo,



26

com o proposito de manté-lo e perpetud-lo na mesma posicao do estrato social. Para Bourdieu
(2009, p.87):

Os condicionamentos associados a uma classe particular de condi¢fes de existéncia
produzem habitus, sistemas de disposi¢des duraveis e transponiveis, estruturas
estruturadas predispostas a funcionar como estruturas estruturantes, ou seja, como
principios geradores e organizadores de praticas e de representagcdes que podem ser
objetivamente adaptadas ao seu objetivo sem supor a intencdo consciente de fins e o
dominio expresso das operacdes necessarias para alcanca-los, objetivamente
“reguladas” e “regulares” sem em nada ser o produto da obediéncia a algumas regras
e, sendo tudo isso, coletivamente orquestradas sem ser o produto da a¢do organizadora
de um maestro.

O habitus esta no alicerce das diferencas sociais, vez que se trata de um conjunto de
disposicdes que sdo incorporadas pelos individuos e que, na préatica, perpetuam a estratificacdo
social. Para Dubet (1994, p. 77), “o habitus tende a assegurar as condi¢Ges da sua prépria
reproducdo e o individuo é tdo-s6 um estilo pessoal, um sentido do jogo particular, num sistema
igualitario reproduzido pela propria eficacia das praticas”. A multiplicidade dos mais diversos
habitus decorre da segregacdo cotidiana dos diversos campos (ou arenas) identificados por
Bourdieu, onde s&o alimentados os capitais sociais, persistentes até hoje. E incorporado como
uma heranca social transmitida por geracdes, envolvendo seus valores, virtudes,
conhecimentos, competéncias e visdo de mundo. Nos diversos campos que formam diferentes
habitus, Bourdieu (2018, p. 32) afirma que o sistema educacional forma “mecanismos
institucionais ou habituais pelos gquais se encontra assegurada a transmissao entre as geragoes
da cultura herdada do passado (isto €, a informagdo acumulada)”.

Para Catani et al. (2017, p. 214), o habitus estabeleceria dessa maneira uma intercessao
entre a estrutura social e a subjetividade do individuo, de modo que suas a¢des ndo sejam
puramente automaticas e irrefletidas, mas também ndo sejam totalmente deliberadas,
propositais e livres de qualquer interferéncia do meio ambiente. O habitus incrustrado nas
atitudes denunciam a origem social de alguém, pois revela caracteristicas especificas dessa
posicao de classe, haja vista que o que é considerado pessoal e subjetivo como gostos artisticos,
culinarios e visdo de mundo, na verdade sdo estruturados pelos valores do campo social ao qual

o0 individuo pertence:

O conceito de habitus faria, assim, a ponte, a mediacdo entre as dimensdes objetiva e
subjetiva do mundo social, ou, simplesmente, entre a estrutura e a acéo pratica. O
argumento de Bourdieu é que a estruturacdo das praticas sociais ndo € um processo
que se faca mecanicamente, de fora para dentro, de acordo com as condigdes objetivas
presentes num determinado espacgo ou situagdo social. Ndo seria, por outro lado, um
processo conduzido de forma autbnoma, consciente e deliberada pelos sujeitos
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individuais. As préaticas sociais seriam estruturadas, isto ¢, apresentariam propriedades
tipicas da posicdo social de quem as produz, porque a propria subjetividade dos
individuos, sua forma de perceber e apreciar o mundo, suas preferéncias, seus gostos,
suas aspiragdes estariam previamente estruturados em relacdo ao momento da acéo.
(Catani, Nogueira et al. 2017, p. 24)

O sentimento de identidade e pertencimento a um determinado campo ou classe social
é interiorizado no individuo por meio do habitus e construido mediante o processo de uma
classificacdo hierarquizada que, baseada nas estruturas de poder simboélico das classes

99 ¢

dominantes, estabelece as dicotomias “rico/pobre”, “vulgar/elegante”, “bom gosto/mau gosto”.

1.6 Relagéo entre conceitos marxistas e Bourdieu

Da comparacdo entre a teoria de Bourdieu e 0 marxismo pode-se extrair diversos
pontos em comum e divergentes, bem como os limites, deficiéncias e lacunas de cada corrente
de pensamento na andlise da sociedade como um todo e de seus campos e subcampos
especificos, como o académico e o artistico, por exemplo.

Uma diferenca entre a teoria de Bourdieu e 0 marxismo esta no fato do segundo nao
ter produzido uma teoria sobre os intelectuais e, com isso, desprezado o fato de que estes
idealizam seu habitus e objetivos revolucionarios, como se também pertencessem a classe
trabalhadora; o que néo se verificou. Karl Marx e alguns autores marxistas trataram a classe
trabalhadora como univoca e menosprezaram a existéncia de seus diversos campos e subcampos
(Burawoy, 2010, p. 35). Por outro lado, Bourdieu ndo contemplou, na sua analise sobre o poder
e a violéncia simbdlica, a exploracdo econdmica da classe trabalhadora; em outras palavras, o

foco estava na disputa da dimensédo simbolica, como indica Burawoy (2010, p. 37):

A analise feita por Bourdieu dos campos sociais tende a colapsar essas duas relaces
(exploragdo e produgdo), reduzindo a divisdo do trabalho a simples posse de um
capital e, como isso, eclipsando a ideia da exploracdo que, pelo menos no esquema
marxiano, conduzia a luta de classe.

Ja entre Gramsci e Bourdieu ha mais similaridades, pois ambos contestam o
determinismo histdrico de Marx, no qual a sociedade capitalista passaria inexoravelmente pelo
processo revolucionario. Para esses dois autores, 0 erro do marxismo classico em assegurar a
revolucdo do proletariado estava em se concentrar nas questdes econdmicas e desprezar 0s
efeitos ideoldgicos e simbdlicos dela, o que Gramsci chamou de superestrutura do capitalismo
e Bourdieu, por sua vez, de dominagdo simbolica. Tanto o sociologo francés quanto o filésofo

italiano irdo se preocupar com o papel dos intelectuais dentro das classes sociais, sendo que
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Gramsci (1978) os chamara de “intelectuais orgéanicos”, aqueles engajados nas aspiragdes
revolucionérias da classe trabalhadora ou comprometidos com as classes burguesas e a

manutencdo das desigualdades do capitalismo. Nas palavras de Burawoy (2010, p. 50):

Ambos (Gramsci e Bourdieu) deram pouca importancia a economia para se
concentrarem nos efeitos dela. Num sentido mais afirmativo, ambos se interessaram
principalmente por questfes ligadas a dominacao e a reproducao da dominagao. Eles
estavam preocupados em compreender a agdo dentro da l6gica de coacles e de
restri¢fes, para com isso superarem o que se consideravam ser as falsas oposi¢des
entre o voluntarismo e o determinismo, o subjetivismo e o objetivismo.

Em se tratando de divergéncias entre os dois pensadores, Bourdieu acreditava no papel
do intelectual académico como um agente transformador diante da dominacdo e da simbdlica,
ao aderir a Sociologia critica. J& Gramsci acreditava que os intelectuais académicos
pertencentes a superestrutura trabalhariam a favor da exploracéo capitalista.

A despeito das divergéncias, com Gramsci defendendo luta consciente da classe
trabalhadora e seus intelectuais orgénicos pela hegemonia na superestrutura e, por sua vez,
Bourdieu com o de violéncia simbdlica sofrida pelos dominados de forma inconsciente e
irrefletida, ambos se debrugaram sobre a dimenséo das ideias, do simbolico como uma estrutura

capaz de reforcar e legitimar as desigualdades e privilégios da vida material.

1.7 Etnocentrismo

A palavra etnocentrismo foi cunhada em 1906 pelo soci6logo o americano
Willian G. Summer (1906). E formada pela unido da palavra de origem grega “ethmos”, que
significa conjunto de valores que orientam habitos e comportamentos em comum de uma
coletividade, “centrismo” que significa centro ou padrao a ser seguido. Etnocentrismo, portanto,
significa uma visdo de mundo referenciada a partir do “ethmos” de um grupo e 0s outros séo
pensados e sentidos atraves dos valores, modelos e defini¢fes de existéncia do grupo que se

considera referéncia. Na explicagéo de Cuche (1999, p. 46):

O etnocentrismo é um termo técnico para esta visao das coisas segundo a qual nosso
préprio grupo é o centro de todas as coisas e todos 0s outros grupos sdo medidos e
avaliados em relacéo a ele. [...] Cada grupo alimenta seu préprio orgulho e vaidade,
considera-se superior, exalta suas proprias divindades e olha com desprezo as
estrangeiras. Cada grupo pensa que seus proprios costumes (Folkways) sdo os Gnicos
validos e se ele observa que outros grupos tém outros costumes, encara-0s com
desdém.
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O conceito de “violéncia simbdlica”, de Pierre Bourdieu, esta associado ao de
etnocentrismo presente na obra de Boas (2004, p.31), que consiste na nocao de superioridade e
evolucdo de uma cultura sobre outra, estando este tipo de compreensao também presente no
primeiro termo, porém dentro da dimensdo de classe social. Ou seja, ao estabelecer seu gosto
estético e sua visdo como superior dentro das institui¢des, especialmente a escolar, que é objeto
deste trabalho, a classe dominante se coloca numa posicdo mais elevada, assim como acontece

nas relagdes entre sociedades, ensejando uma espécie de etnocentrismo pedagdgico:

Nos poucos casos em que se tem investigado a influéncia da cultura sobre as rea¢des
mentais de populacgdes, pode - se observar que a cultura é um determinante muito mais
importante do que a constituicdo fisica. [...] Nessas circunstancias, precisamos basear
a investigagdo da vida mental do homem sobre um estudo da histéria das formas
culturais e das inter-relagGes entre vida mental individual e cultura (Boas, 2004, p.
97).

Carvalho (1997, p. 181) destaca que no espaco escolar, o etnocentrismo pode ser
observado na uniformidade dos curriculos e da aprendizagem, o que evidencia um desrespeito
as individualidades culturais e a maneira de aprender de cada educando. Desse modo, aluno é
obrigado a prescindir de sua cultura, incluindo seus saberes musicais, e de seus processos
cognitivos a fim de se enquadrar em modelos pré-estabelecidos da cultura dominante adotada
pela escola, 0 que torna as instituicdes escolares espacos de colonialismo cognitivo, cultural e

artistico:

Privilegia-se um referencial teérico-pratico que segue o "padrdo da racionalidade
técnica" (Lévi-Strauss), escolhendo-se, assim, 0 Unico tipo de cultura e educagdo com
ele compativeis (“cultura hegemonica" e "culturas subalternas™), declarando-se "outras"
as culturas diferentes com orientagdes incompativeis com o referencial escolhido;
procurasse reduzi-las nas suas especificidades e diferencas tornando-as mais diferentes
do que sdo e, a seguir, sdo exorcizadas, por meio de varias estratégias.

Boneti (2009) evidencia que no dia-a-dia espago escolar, apesar dos esforcos das
politicas educacionais em contemplar as diferencas culturais, o etnocentrismo ainda se faz
presente, pois a cultura escolar ndo foi modificada, mesmo diante de uma diversidade cultural
ampla do corpo docente e discente. Os programas governamentais mesmo incluindo a
multiplicidade ética e estética no curriculo, ndo consideraram a modificacdo dos valores e

praticas escolares. Neste sentido, Boneti (2009, p. 162) explica que:

As diferencas culturais e sociais € sempre presente como tematica de discussdo, mas
na verdade as regras escolares ainda ndo permite se considerar que as pessoas que nela
chegam trazem diferencas em condi¢des sociais e culturais, implementando uma
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pratica escolar na qual a uniformidade cultural e social é utilizada como esséncia da
prética do dia a dia da escola.

Apesar do etnocentrismo ser um conceito mais amplo e voltado a formagdes culturais
mais amplas e a violéncia simbdlica ser dicada a coletividades e espagos mais reduzidos, como
classes sociais e campos sociais especificos, como as especialidades académicas e artisticas, o
primeiro conceito guarda relacdo com o segundo, pois em ambos 0s casos, estabelece-se uma
hierarquia de valores por meio da qual as praticas, gostos, habitos — ou habitus — seja de uma
sociedade inteira ou de campo especifico da academia ou das artes, se veem como superiores e
modelos a serem seguidos, 0 que gera preconceito e exclusdo seja de sociedade e grupos
culturais maiores, seja de classes, categorias académicas e artisticas menores, porém

considerados igualmente inferiores.

1.8 Relativismo cultural

O termo relativismo cultural foi cunhado por Boas (2011, p. 242) na sua obra “A mente
do ser humano primitivo”, de 1911, e desde entdo este conceito se torna medular dentro da
Antropologia cultural e posteriormente na educacdo. Boas refuta nessa obra a nocdo de uma
cultura superior a outra baseada numa supremacia genética ou biolégica. Segundo Castro (2004,
p. 15), esta concepc¢éo abalaria todo o ambiente académico e educacional ancorado na proposta
evolucionista e etnocéntrica dos autores Hebert Spencer, Edward Tylor, James Frazer e Lewis

Morgan:

[...] impulsionada pela analogia com a teoria da evolugdo biol6gica (Darwin publicara
A origem das espécies em 1859), essa linha buscava descobrir leis uniformes da
evolucdo, partindo do pressuposto fundamental de uma igualdade geral da natureza
humana. Em funcdo disso, todos os diferentes povos deveriam progredir segundo os
mesmo estagios sucessivos, Unicos e obrigatérios — dai 0 uso que os evolucionistas
fazem de “cultura humana” e 5 “cultura sociedade humana”, sempre no singular. Esse
substrato comum de toda a humanidade explicaria a ocorréncia de elementos
semelhantes em diferentes épocas e lugares do mundo. A comparagdo entre tais
elementos permitiria esclarecer, ndo so6 esse caminho Unico da evolucdo da
humanidade, como também o estadgio no tempo em que cada povo se encontra.
Obviamente, esses autores colocavam no apice do processo de evolugdo a propria
sociedade em que viviam [...].

Desta forma, Boas preconizava o relativismo cultural bem como a especificidade e
independéncia de uma cultura com relacdo a outra e no que diz respeito a fatores biolégicos ou
genéticos. Por isso, cada cultura deveria ser analisada de maneira sincronica e ndo diacronica,

isto &, dentro de sua particularidade historica, de valores, habitos e costumes. Assim sendo, ndo
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seria possivel falar em cultura no singular, mas sim “culturas” no plural, as quais seriam
dindmicas e jamais estaticas o que consequentemente as impediriam de estarem sujeitas a leis
gerais ou padronizadas. Tal perspectiva valoriza ndo a visdo do pesquisador ou do docente sobre
0S povos investigados ou estudantes orientados, mas o sentido que eles mesmos ddo as suas

culturas, préticas, simbolos e ideias. Nas palavras de Boas (2004, p. 18):

A concepcdo boasiana de cultura tem como fundamento um relativismo de fundo
metodolégico, baseado no reconhecimento de que cada ser humano vé o mundo sob
a perspectiva da cultura em que cresceu - em uma expressao que se tornou famosa,
ele disse que estamos acorrentados aos "grilhdes da tradi¢do". O antrop6logo deveria
procurar sempre relativizar suas proprias nogdes, fruto da posi¢do contingente da
civilizagdo ocidental e de seus valores. Mas o relativismo cultural n&o era, para Boas,
apenas um instrumento metodolégico. A percepgdo do valor relativo de todas as
culturas - a palavra aparece agora no plural, e ndo no singular, como no caso dos
evolucionistas - servia também para ajudar a lidar com as dificeis questdes colocadas
para a humanidade pela diversidade cultural. E com isso em mente que podemos
apreciar plenamente a for¢a de "Raga e progresso™ (1931).

Por outro lado, a ideia utilizada por Geertz (1989) de “relativismo cultural” também ¢
indispensavel para o entendimento das causas da violéncia simbdlica, bem como para seu
enfrentamento pelas instituicdes escolares no processo de educacdo musical, uma vez que a
mesma esta diametralmente oposta aquela nocédo evolucionista do etnocentrismo, pois vé as
culturas de uma maneira “sincronica”, isto é, nao estabelece uma comparagdo ao longo do
tempo, mas faz uma analise dentro de um recorte temporal e espacial considerando o que é

valorizado pelos educandos dentro daquela configuracdo especifica:

O conceito de cultura que eu defendo é essencialmente semiético. Acreditando, como
Max Weber, que 0 homem é um animal amarrado a teias de significado que ele mesmo
teceu, assumo a cultura como sendo estas teias e sua analise, portanto, ndo como uma
ciéncia experimental em busca de leis, mas como uma ciéncia interpretativa, a procura
do significado.

Pode-se também identificar na literatura pedagogica de Freire (2011) a defesa
do relativismo cultural ou do multiculturalismo no espaco escolar, pois 0 autor preconiza um
ambiente de diversidade de valores e saberes os quais ndo deveriam ser hierarquizados e
submetidos a um curriculo unilateral, mas incorporados ao planejamento como forma de
promover a superacdo de conflitos gerados pela diversidade cultural e por conseguinte a

humanizacao das relagdes interpessoais. Freire afirma que:

A multiculturalidade ndo se constitui na justaposicdo de culturas, muito menos no
poder exacerbado de uma sobre a outra, mas na liberdade conquistada de mover-se
cada cultura no respeito uma da outra, correndo risco livremente de ser diferente, de
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ser cada uma, “para si”’, somente como se possivel crescerem juntas e ndo na
experiéncia da tensdo permanente provocada pelo todo-poderosismo de uma sobre as
demais, proibida de ser. (Freire, 2011, p. 156).

O relativismo cultural, portanto, foi um conceito criado para combater as ideias
etnocéntricas de evolucionismo adotar uma perspectiva sincronica ao invés de diacronica, ou
seja, de analisar uma cultura com sua historicidade especifica em vez de compara-la com outras
de maneira evolutiva e hierarquizada. Este conceito antropolégico ndo s6 contribuiu com a
pesquisa cientifica, mas também com a convivéncia pacifica entre diversas culturas num mundo
cada vez mais globalizado e com a Pedagogia ao valorizar a pluralidade e riqueza cultural

presente entre os alunos no ambiente escolar.

1.9 Preconceito musical

Preconceito musical é outro conceito importante para se ilustrar a violéncia simbdlica e
esta presente na obra de Vianna (1997), que revela o processo de excluséo e até criminalizacédo
do “funk carioca” e dos bailes funks, originados nas periferias urbanas e representantes da
cultura musical dessas localidades. Em sua obra, o autor desconstréi os estere6tipos atribuidos
ao género que até hoje o impedem de estar presente nos curriculos escolares devido ao

fendmeno socioldgico referido no tépico anterior. De acordo com autor:

O funk tem capacidade para se tornar instrumento construtor de paz e
desenvolvimento social/cultural no Rio de Janeiro. Esta chance ndo pode ser
desperdicada. N&o € todo dia que uma cidade inventa uma musica tdo poderosa, capaz
de fazer todo mundo (e todo 0 mundo) dancar e andar feliz na favela ou no asfalto
onde nasceu (Vianna, 1997, p. 56).

Apesar de ndo se referir especificamente ao preconceito musical, Bourdieu (2007)
explicita 0 mecanismo dos diversos preconceitos artisticos, inclusive o musical, ao afirmar que
as obras valorizadas e reconhecidas possuem uma “estrutura complexa”, isto ¢, necessitam de
técnicas avancadas para sua execucao ou, apesar de utilizarem recursos menos rebuscados,
exigem conhecimento prévio sobre a historia e producdo de um género especifico e estdo
inseridas numa escola estilistica, renomada e valorizada entre os pares e instituicbes de
reconhecimento ou validacdo, como museus, teatros, festivais, premiacgdes, etc. Os trabalhos
artisticos desvalorizados e vitimas de preconceito, aléem de serem tecnicamente mais simples
sdo apreciados pela cultura de massa e se inserem na industria cultural. Nas palavras do proprio

autor:
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As obras produzidas pelo campo de producido erudita sdo obras ‘puras’, ‘abstratas’ e
esotéricas. Obras ‘puras’ porque exigem imperativamente do receptor um tipo de
disposicdo adequado aos principios de sua producdo, a saber, uma disposicéo
propriamente estética. Obras ‘abstratas’, pois exigem enfoques especificos, ao
contrario da arte indiferenciada das sociedades primitivas, e mobilizam em um
espetaculo total e diretamente acessivel todas as formas de expresséo, desde a musica
e a danca, até o teatro e o canto. Por Ultimo, trata-se de obras esotéricas tanto pelas
razbes ja aludidas como por sua estrutura complexa que exige sempre a referéncia
tacita a histdria inteira das estruturas anteriores. Por este motivo, sao acessiveis apenas
aos detentores do manejo pratico ou teérico de um codigo refinado e,
consequentemente, dos cddigos sucessivos e do codigo destes cddigos. Destarte,
enquanto a recepcao dos produtos do sistema da industria cultural € mais ou menos
independente do nivel de instrucdo dos receptores (uma vez que tal sistema tende a
ajustar-se a demanda) [...] (Bourdieu, 2007, p. 116-117).

O preconceito artistico e consequentemente musical € gerado, portanto, pela
distin¢do entre duas categorias de gostos: “vulgar” e o “culto”, sendo o primeiro pertencente a
dimensao utilitaria do entretenimento e o segundo a reflexdo, ao pensamento, ou seja, a ascese.

Noutro trecho Bourdieu afirma:

O mundo produzido pela ‘criag@o’ artistica ndo ¢ somente ‘outra natureza’, mas uma
‘contra natureza’, um mundo produzido a maneira da natureza, mas contra as leis
comuns da natureza — as da gravidade na danca, as do desejo e do prazer na pintura
ou escultura, etc. — por um ato de sublimacgdo artistica que estd predisposto a
desempenhar uma funcéo de legitimacdo social: a negacdo da fruicdo inferior,
grosseira, vulgar, mercenaria, venal, servil, em suma, natural, contém a afirmacao da
sublimidade daqueles que sabem se satisfazer com prazeres sublimados, requintados,
distintos, desinteressados, gratuitos, livres. A oposicdo entre 0s gostos naturais e 0s
gostos opcionais introduz uma relacdo que € do corpo com a alma, entre aqueles que
sd0 apenas natureza e aqueles que, em sua capacidade para dominar sua propria
natureza bioldgica, afirmam sua pretensdo legitima para dominar a natureza social
(Bourdieu, 2007, p. 453).

O estudo do preconceito musical possibilita a identificacdo tanto dos critérios
utilizados pelas classes, campos e culturas hegemonicas para classificar um género como vulgar
ou culto, quanto do objetivo desses grupos dominantes de justificar e demonstrar no campo
simbolico, artistico e estético sua superioridade e, consequentemente, seus privilégios na
dimensdo material e econémica. Vianna (1995) mostra que o preconceito e perseguigéo sofrido
pelo samba, desde suas origens no inicio do seculo XX, por parte das autoridades do Estado
que visavam “desafricanizar” o Brasil, foi revertido para admiragdo a partir da aproximacao
entre os grandes compositores de samba e a elite do campo intelectual brasileiro na década de
1930, o que comprova o poder dos grupos hegemaénicos culturalmente de n&o so6 estabelecer o
que é aceito e desprezado, com também de transformar o que é menosprezado em valorizado.
Nas palavras de Vianna (1995, p. 154):



34

O discurso da homogeneidade mestica, criado no Brasil através de um longo processo
de negociacdo, que atinge seu climax nos anos 30, tornou determinados “atos
decisivos” possiveis e aceitos (como, por exemplo, o desfile de escola de samba com
patrocinio do Estado), inventando uma nova maneira de lidar com os problemas da
heterogeneidade étnica e do confronto erudito/popular. Essa nova maneira ndo exclui
todas as outras possiveis formas de lidar com os mesmos problemas. O racismo
continua existindo; uma enorme e bem policiada distancia continua separando a elite
das camadas populares; o repudio pela cultura popular continua dominando o “gosto
artistico” de varios grupos da elite. Ao mesmo tempo, outros grupos dessa elite
valorizam o popular e combatem o racismo. Essa multiplicidade de vis6es de mundo,
estilos de vida, politicas/préaticas sociais contrastantes e discursos contradit6rios é uma
caracteristica incontornavel da complexidade social.

Apesar de Vianna (1995) ndo mencionar Bourdieu na sua obra sobre o samba,
pode-se estabelecer uma relacdo entre eles, pois ambos mencionam a importancia dos
representantes do campo intelectual e artistico na validacdo e até mesmo em reverter o
preconceito sofrido por pelo samba em um simbolo da identidade nacional, o que por hora ainda
ndo ocorreu com o funk e o rap, salvo excegdes como a presenca do ritmo carioca nos shows
de artistas consagrados na MPB e pela critica musical, como Caetano Veloso! e Ney
Matogrosso?, e de letras do grupo de rap Racionais MC’s, como leitura obrigatoria no vestibular

da UNICAMP no ano de 2020°.

1.10 Valorizagao dos saberes do educando

No enfrentamento da violéncia simbdlica, faz-se necessaria a obra de Freire (2011), a
qual afirma que valorizar os saberes dos educandos, inclusive os musicais, € imprescindivel no
processo de construcdo do conhecimento, a fim de que a educacdo nédo se torne apenas uma
transferéncia de saberes acabados impedindo o advento de um sentimento caro ao processo de
ensino-aprendizagem qual seja o da curiosidade: "formar é muito mais do que puramente treinar

0 educando no desempenho de destrezas." (Freire, 2011, p. 09).

! Entrevista dada por Caetano Veloso disponivel em:

https://www.facebook.com/watch/?v=890407285251332. Acesso em: 02 set. 2024.
2 Reportagem sobre a presenca do funk no show de Ney Matogrosso disponivel em:
https://www 1.folha.uol.com.br/ilustrada/2022/06/rock-in-rio-lisboa-ney-matogrosso-faz-show-com-funk-e-
reverencia-a-indigenas.shtml. Acesso em: 02 set. 2024.

3 Reportagem sobre a inclusdo de letras do grupo Racionais Mc's no vestibular da UNICAMP no ano de 2020
disponivel ~ em:  https://gl.globo.com/sp/campinas-regiao/noticia/unicamp-2020-album-dos-racionais-mcs-
aproxima-estudante-de-leitura-do-mundo-diz-coordenador-da-comvest.ghtml. Acesso em: 02 set. 2024.
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Sem se utilizar dos conceitos de “violéncia simbolica e etnocentrismo”, Freire acaba
os abordando dentro de sua teoria pedagogica, haja vista que a exclusdo do que € significativo
para o aluno por parte do educador incorre nas mesmas questdes trabalhadas por Bourdieu e 0s
antropologos Boas e Geertz. Portanto, o docente também deve mergulhar no mundo do corpo
discente, sob pena de afastar seus alunos de si mesmo e principalmente do saber que deseja

construir. Nas palavras do autor:

Por isso mesmo pensar certo coloca ao professor ou, mais amplamente, a escola, o
dever de ndo sé respeitar 0s saberes com que os educandos, sobretudo os da classe
populares, chegam a ela saberes socialmente construidos na pratica comunitaria.
(Freire, 2011, p. 09).

Ademais, Freire (2011) afirma que somente a valorizacdo dos saberes dos educandos
no conteddo escolar ndo é suficiente para o processo de ensino-aprendizagem, ele propde
também uma reflexdo epistemoldgica com os educandos sobre a propria historicidade desse
conhecimento, a fim de encontrar as causas sociolégicas e histdricas das vivéncias dos alunos,
especialmente aqueles que vivem nas periferias, em situacdo de pobreza sem acesso a direitos
e politicas publicas. Outrossim, Freire (2011) também enfatiza a relevancia de se problematizar
com os discentes as consequéncias dessa indiferenca dos curriculos e planejamentos diante das

experiéncias trazidas pelos alunos. De acordo com o prdprio autor:

Por isso mesmo pensar certo coloca ao professor ou, mais amplamente, a escola, o
dever de ndo sé respeitar os saberes com que os educandos, sobretudo os das classes
populares, chegam a ela — saberes socialmente construidos na pratica comunitaria —
mas também, como h& mais de trinta anos venho sugerindo, discutir com os alunos a
razdo de ser de alguns desses saberes em relagdo com o ensino dos contetidos. Por que
ndo aproveitar a experiéncia que tém os alunos de viver em dareas da cidade
descuidadas pelo poder publico para discutir, por exemplo, a poluigdo dos riachos e
dos cdrregos e o0s baixos niveis de bem-estar das populagdes, os lixdes e 0s riscos que
oferecem a salde das gentes (Freire, 2011, p.15).

Freire (2011) ainda destaca que a valorizagéo dos saberes dos educandos também passa
pela criticidade, em outras palavras, pela compreensdo do processo politico e ideoldgico que
leva a exclusdo destas vivéncias dos alunos do contetdo escolar. Freire (2011) ressalta que é
fundamental entender também os saberes e a ética das classes dominantes que geram esse
descaso pela cultura e visdo de mundo dos educandos e, além disso, fazer esta reflexdo e
investigacdo com os proprios estudantes, a fim de que eles entendam o processo de sua excluséo

politica, econdmica e cultural. Em outro excerto Freire afirma que:
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Por que nédo discutir as implicacdes politicas e ideoldgicas de um tal descaso dos
dominantes pelas areas pobres da cidade? A ética de classe embutida neste descaso?
Porque, dira um educador reacionariamente pragmatico, a escola ndo tem nada que
ver com isso. A escola nédo é partido. Ela tem que ensinar os contetidos, transferi-los
aos alunos. Aprendidos, estes operam por si mesmos. (Freire, 2011, p. 15)

A valorizacédo dos saberes dos educandos na pratica e no curriculo escolar preconizada
na obra de Freire (1996) constitui sobremaneira a forma mais eficaz de combate a violéncia
simbdlica, ao etnocentrismo e as diversas formas de preconceito, inclusive o estético e musical,
haja vista a capilaridade do sistema educacional no interior da sociedade bem como a sua
capacidade comtemplar essa pluralidade hierarquizada de conhecimentos e valores culturais
dos alunos de maneira critica, isto é, problematizando as causas e objetivos historicos,
socioldgicos e econdmicos que geram o descaso e até o escarnio com relacdo ao aprendizado

prévio trazido pelos educandos para a sala de aula.



37

CAPITULO 2 - A RELACAO DOS ADOLESCENTES DAS PERIFERIAS
URBANAS DA REGIAO SUDESTE DO BRASIL COM FUNK E O RAP

Este segundo capitulo busca analisar, primeiramente, o conceito legal e cientifico de
adolescéncia, que é o publico-alvo deste trabalho, bem como seu perfil socioeconémico no que
diz respeito ao cruzamento de varios marcadores sociais como faixa etaria, escolaridade,
trabalho, violéncia, raca e desigualdade social. Objetiva também estabelecer outros elementos
de socializacéo desse grupo na atualidade, como as redes sociais e as tribos urbanas organizadas
em torno de géneros musicais como o rap e funk, os quais possuem tanta relevancia quanto as
instituicGes tradicionais como familia, religido e escola. Ademais, aborda também a
identificacdo dos adolescentes das periferias urbanas como o rap e do funk, bem como a
definicdo e caracterizagdo deles como estilos musicais. Por fim, o preconceito e os estigmas
que esses géneros carregam por terem suas origens historicas e serem vinculados até hoje as
periferias urbanas.

Dividido em 4 topicos, este capitulo tem a primeira se¢do intitulada de “O perfil do
adolescente brasileiro no século XXI”, que é o publico-alvo deste trabalho. Aqui se busca
estabelecer tanto a definicdo legal e cientifica da adolescéncia quanto a relagdo entre diversas
varidveis demograficas através de dados obtidos pelo estudo de Silva e Botelho (2016) e
publicados pelo IPEA (Instituto de Pesquisas Econdmicas Aplicadas). Desse modo, € possivel
estabelecer a influéncia de dados estatisticos como desigualdade e escolaridade, por exemplo,
sobre questdes simbolicas e ideoldgicas como visdo politica e identificagdo com géneros
musicais, escopo desta pesquisa.

O segundo topico denominado “Socializacdo dos adolescentes pelo rap e o funk no
século XXI” discorre sobre o proprio conceito de socializagdo bem como outros fatores que,
além das instituicdes tradicionais como familia, escola e igreja, possaram a ter grande
relevancia na formacdo da identidade dos adolescentes como as redes sociais e a identificacdo
com géneros musicais, como o rap e o funk. Nesse sentido, autores como Hall (2006), Orlandi
(2009), Dayrell (2002), Meészéros (2005) e Dubet (1997) esclarecem as causas sociologicas
dessa mudanca.

O terceiro item, nomeado de “Causas socioldgicas da identificacdo dos adolescentes
com rap e o funk, a partir de uma revisao bibliografica”, versa sobre a predilecdo do jovem da
periferia urbana no Sudeste pelo rap e funk bem como também as causas sociol6gicas dessa

preferéncia que vao desde o protesto politico presente no rap (Camargo, 2015) até a ostentacéo
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alienada de carros de luxo, corddes de ouro, a sexualizagdo e batidas alegres encontradas no
funk (Vianna, 1997).

O quarto e ultimo subtitulo disserta sobre a origem e a definicao do rap e do funk como
estilos musicais e acerca dos preconceitos ou estigmas sofridos por eles. (Vianna, 1997,
Cymrot, 2011).

2.1 Perfil do adolescente brasileiro no século XXI

Legalmente, no Brasil, segundo o ECA (Estatuto da Crianca e do Adolescente), o
adolescente é aquele que se encontra na faixa etaria entre 12 e 17 anos. Para Psicologia, a
adolescéncia compreende o periodo em que ocorre “a perda definitiva da condi¢do de crianca,
que implica a finalizacdo de um processo de desprendimento que comegou no nascimento”
(Aberastury; Knobel, 2008, p. 18 apud Silva; Botelho, 2016, p. 295). Outros autores usam 0
termo “revolugdo” biopsicosocial para designar esta etapa da vida (Levisky, 1998, p. 15 apud
Silva; Botelho, 2016, p. 295), em outras palavras, grandes transformacdes nas caracteristicas
biolégicas e comportamentais. Do ponto de vista médico, a adolescéncia é caracterizada pelas
mudancas provocadas pela puberdade, em especial, o inicio e conclusdo do crescimento fisico,
alteracGes hormonais e amadurecimento sexual (Brasil, 2007 apud Silva; Botelho, 2016, p.
295).

De acordo com o Censo de 2022, realizado pelo IBGE (Instituto Brasileiro de Geografia
e Estatistica), revela que a populacdo entre 10 e 19 anos corresponde a aproximadamente
13,81% da populagéo brasileira, totalizando aproximadamente 28 milhdes de pessoas. No
tocante ao sexo, nota-se um equilibrio, pois 51,19% sdo homens e 48, 81% de mulheres. Com
relagdo a raca, 58,9% dos adolescentes de 12 a 17 anos se autodeclararam negros (pretos e
pardos), 40,4% se autodeclararam brancos e menos de 1% se declarou de outras ragas (amarela
ou indigena). Mais de 80% da populagéo de 12 a 17 anos vivem em domicilios situados em
areas urbanas, na proporcdo de quase cinco adolescentes para apenas um vivendo em
residéncias situadas em areas rurais.

Nas duas ultimas décadas houve uma ampliacéo significativa no acesso de adolescentes
a educacdo. Segundo a PNAD (Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios), entre 1992 e
2022, o numero de adolescentes que frequentavam a escola saltou de 59,7% para 86,9%. De
2004 a 2022, a porcentagem de adolescentes desta faixa etaria que frequentavam o ensino médio
saltou de 44,4% para 75,2%. Boa parte desses avangos se deve a programas sociais votados

para jovens e adolescentes como Pronatec (Programa Nacional de Acesso ao Ensino Técnico e
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Emprego), Projovem Urbano (Programa Nacional de Inclusdo de Jovens), (Peti) Programa
Nacional de Erradicagdo do Trabalho Infantil (Brasil, 2007 apud Silva; Botelho, 2016, p. 297).

Com relacéo a escolaridade dos brasileiros, evidencia-se uma inadequacao entre e a
idade e a etapa do ensino que o adolescente deveria estar, especialmente aqueles que se
encontram entre 15 e 17 anos, que deveriam estar cursando o ensino médio ou ja té-lo concluido.
A PNAD (2022) aponta que 19,8% dos adolescentes de 15 a 17 anos frequenta escola em etapa
anterior a adequada e 5% ndo frequenta escola e ndo tem a etapa completa. Na faixa etaria de
11 a 14 anos, que corresponde aos ultimos anos do ensino fundamental, os dados mostraram
que 9,9% frequentavam escola em etapa anterior a adequada e 0,6% néo frequenta escola e ndo
tem a etapa completa.

Dados do IBGE de 2023 mostram que adolescentes e jovens de 15 a 29 anos do pais,
10,9 milhdes ndo estudavam nem estavam ocupados em 2022, o equivalente a 22,3%, ou um
em cada cinco integrantes deste grupo etario. Ainda dentro deste grupo, 43,3% eram mulheres
pretas ou pardas e 24,3% eram de homens pretos e pardos, 20,1 de mulheres brancas e 11,4 de
homens brancos, 61,2% eram pobres.

Porém, de acordo com estudos sobre o tema, atualmente as motivacGes do trabalho na
faixa etaria da adolescéncia ndo estdo apenas relacionadas a pobreza, mas também a
necessidade de ter acesso a bens de consumo, que séo valorizados socialmente, como roupas e
ténis de marca e aparelhos celulares, por exemplo (Galvani, 2012 apud Silva; Botelho, 2016, p.
299). Martins (1997, p. 20) alerta que s6 o argumento da exclusao social ndo é suficiente para
explicar o trabalho na adolescéncia, pois o capital promoveria também uma espécie de inclusédo

precaria ou minima desses adolescentes de modo a garantir sua reproducao:

O modelo socioecondmico brasileiro implementa uma proposital inclusdo precaria e
instavel, marginal. S&o politicas de inclusdo de pessoas nos processos econdémicos, na
producdo e circulagdo de bens e servigos, estritamente em termos daquilo que é
racionalmente conveniente e necessario a mais eficiente reproducéo do capital.

Os dados apresentados mostram o impacto que a auséncia de politicas publicas voltadas
para 0s adolescentes mais pobres gera vulnerabilidades sociais, ou seja, falta de acesso a direitos
e oportunidades econémicas, culturais e sociais, as quais impactam diretamente os dados de
violéncia praticada ou sofrida por este grupo populacional. Ademais, essa situacéo de escassez
gera a falta de perspectivas tanto com relacdo ao presente e o papel desse adolescente na
sociedade, quanto ao futuro profissional. Essa vulnerabilidade social somada as incertezas sobre

seu papel e identidade social no presente e no futuro, aléem do comportamento transgressor
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caracteristico da adolescéncia engendram um cendrio no qual o risco de cooptagdo pelo crime

organizado se potencializa. Nas palavras de Abramovay et al. (2002) apud Silva; Botelho

(2016, p. 302):

Nesse sentido, a existéncia de deficiéncias e barreiras de acesso dos jovens pobres a
educagdo e ao trabalho — os dois principais mecanismos, considerados licitos, de
mobilidade e inclusdo social da nossa sociedade —, bem como as estruturas de
oportunidades disponiveis nos campos da salde, do lazer e da cultura, contribui para
0 agravamento da sua situacdo de vulnerabilidade social. Sem escola, sem trabalho ou
com inser¢cdo laboral precaria, os jovens ficam mais desprotegidos e,
consequentemente, mais expostos, por exemplo, a cooptacdo pelo crime organizado.
[...] Este enfoque permite compreender a experiéncia da violéncia entre jovens dentro
de um quadro maior, em que a vulnerabilidade prépria da condicdo jovem, aliada a
condigBes socioecondmicas desfavoraveis, alimenta tensdes e frustragbes que
repercutem diretamente sobre os processos de integragdo social e, em alguns casos,
fomentam a violéncia e a incursdo na criminalidade.

A excluséo econdmica e cultural de adolescentes e jovens das periferias urbanas os

levam a buscar novas formas de sairem do anonimato, seja por meio do envolvimento com

crime organizado ou através de grupos e tribos que se organizam em torno de géneros musicais

como o rap e o funk, cujas letras e vestuario se distanciam muito aos padrdes sociais valorizados

como o branco bem-vestido, escolarizado, com vocabulario e estética artistica rebuscados. O

trecho da musica a seguir demonstra essa dicotomia:

Quando comecei passava mo dificuldade/ E 1a em casa era fora de realidade/ E
revoltante eu sei, senti o gosto do veneno/ Até meus 13 anos de idade ndo tinha
banheiro/ E 14 em casa as paredes eram de madeira/ Lembro como se fosse agora
quando abri a geladeira/ Nao tinha nada pra comer e a barriga vazia (Mc Daleste —
Minha Histdria)*

Conclui-se que apesar dos avancos das politicas publicas voltadas aos adolescentes,

especialmente as educacionais, como aumento da frequéncia e de matriculas, ha ainda desafios

como o indice de reprovacao, evasao escolar, falta de oportunidades econdmicas, profissionais

e de outros direitos como acesso a cultura, esporte, lazer e saude. Uma inclusdo social dos

adolescentes que garanta a eles acesso a todos esses direitos promoveria a construcdo de uma

identidade coerente com seu papel na sociedade.

2.2 Socializacao dos adolescentes pelo rap e funk no século XXI

4 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=tORV9UoLorU >. Acesso em: 15 jan. 2025. Transcrigdo

nossa.
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As origens do funk e do rap remontam a década de 60 com a musica negra dos Estados
Unidos denominada soul a qual foi utilizada como trilha sonora pelos movimentos civis
antirracistas. O funk surge com a modificacdo do soul ao radicalizar sua batida e deixar seus
arranjos mais agressivos, no entanto, na década de 70, sofre um processo de massificacdo que
0 torna mais suave e perde sua base cultural revolucionéria e j& a partir dos anos 90 suas masicas
se tornam comerciais, temporarias e descartaveis sendo um sucesso substituido por outro
rapidamente.

O rap, que sdo as iniciais das palavras rhythm and poetry (ritmo e poesia), surge no
mesmo periodo e junto com outras linguagens artisticas como as artes plasticas, o grafite, a
danca e a discotecagem (DJ) e formam a cultura hip hop, sendo a rua o espaco privilegiado de
manifestacdo desse estilo. Assim como o funk, o rap fez uma mixagem de varios estilos da
black music, porém mais pesado, arrastado e mais reduzido, utilizando apenas bateria, scratch
(técnica de produzir sons raspando discos de vinil na agulha do aparelho) e voz o que mais tarde
foi enriquecido pela utilizacdo de samplers. Ao contréario do funk que se comercializou e se
afastou de seus temas politicos, o rap continuou unindo a tradi¢do africana e a denuncia das
injusticas sociais nas periferias urbanas com uma letra e poética que expressam as vivéncias na
periferia num tom de denuncia contra os riscos de viver em meio a violéncia, o crime
organizado, as drogas e a falta de perspectivas.

O papel da musica na formacéo da identidade de jovens e adolescentes remonta a década
de 1950, com o advento do jazz nos Estados Unidos da América. Mas foi nos anos 1970 que
essa influéncia se intensificou por meio da massificacdo dos aparelhos eletrdnicos de
reproducéo audiovisual; da expansao e pluralidade de estilos musicais, 0s quais geraram novas
formas de moda, espacos de socializacao e lazer, como os bailes e shows privados ou abertos
ao publico; da maior participagdo dos jovens como produtores e masicos e ndo somente como
apreciadores. Desde ent&o, a socializac¢do e a formacéo da identidade de jovens e adolescentes
se da sob a egide destes diversos movimentos culturais e musicais marcados pela variedade de
aspectos ritmicos, valores, visdes e projetos de sociedade. E exatamente nesse contexto dos
anos 70 que o rap e o funk se consolidam ndo apenas como mais dois estilos entre a pléiade de
movimentos musicais caracteristicos desse periodo, mas principalmente como ambientes de
identificacdo, autoafirmacao e elaboracao identitaria, tanto no Brasil quanto nos Estados Unidos
da América (Dayrell, 2002).

Inspirados na black music americana, nos anos de 1970 propagam-se bailes black nas
periferias urbanas pobres como uma alternativa de diversdo até entdo inexistente para essa

populacéo pobre sem formacgdo musical e recursos para equipamentos e instrumentos caros para
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a producdo musical e dos proprios bailes. Os eventos de funk e rap no inicio acontecem no
mesmo espaco e apresentam semelhancas como a valorizagdo da tradicdo, a presenca das
batidas simples feitas com aparelhagem eletronica.

Até o inicio dos anos de 1990, os eventos misturavam o funk com outros géneros
musicais como o rock e o pagode. E a partir dessa década, com a explosdo do funk no Rio de
Janeiro e sua nacionalizagdo que surgem os bailes de funk especificos e os adolescentes e jovens
comecam a se identificar como funkeiros dominando tanto as habilidades da danca quanto da
mausica. No inicio os bailes funks aconteciam em quadras cobertas das periferias urbanas, mas
hoje em dia estdo presentes nas casas noturnas e danceterias de luxo e sdo frequentadas por
jovens e adolescentes pobres, de classe média e da elite que se assumem como funkeiros ou
né&o.

Nas periferias urbanas, o funk e o rap passam a se constituir espacos e formas de
sociabilidade entre jovens e adolescentes, seja por meio das masicas ou dos eventos, pois criam
nas relagdes entre eles préticas, atitudes, girias que funcionam como simbolos, formas de se

expressar tanto do grupo quanto de autoafirmacao diante do mundo. Neste sentido, Dayrell:

Estou entendendo “estilo” como uma manifestagdo simbolica das culturas juvenis,
expressa em um conjunto mais ou menos coerente de elementos materiais e imateriais,
que 0s jovens consideram representativos da sua identidade individual e coletiva. Na
construcdo de um estilo, os jovens escolhem determinado género musical que
consomem, criam um tipo de visual e espacos préprios de diversdo e atuacdo. Assim
o estilo pressupbe o cruzamento dos campos do lazer, do consumo, da midia e da
criacdo cultural (Dayrell,1999; 2001).

Ao contrario do que afirma a Sociologia classica de Emile Durkheim, que preconizava
0 processo de socializacdo, isto €, de interiorizacdo das normas sociais e formagdo das
identidades através das institui¢fes tradicionais como a escola, a igreja, a familia e trabalho
(Durkheim, 2008), a sociedade atual concebe formas heterogéneas de construgdo da
sociabilidade, na qual os individuos possuem diferentes visdes de mundo e valores culturais.
Destarte, ndo ha mais uma uniformidade e harmonia de principios e de espacos no processo de
socializacdo, e as instituicOes seculares ndo sdo mais as Unicas e principais referéncias nesse
processo (Dubet, 1997). Os grupos de pares aos quais 0s jovens e adolescentes estdo inseridos
e seus respectivos estilos musicais que condicionam formas de vestir, girias, maneiras de falar,
dancar, gesticular e o consumo dos produtos oferecidos pelos meios de comunicagédo de massa,
em especial ligados ao rap e ao funk, ao influenciarem sonhos, modelos de vida e valores
humanos, acabam integrando a construcao das identidades de jovens e adolescentes de periferia
(Dubet, 1997). Neste sentido:
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Ao mesmo tempo que o adolescente constrdi sua identidade por intermédio de suas
experiéncias sociais, ela é também construida socialmente pelos valores e normas sociais do
ambiente. A socializacdo se da, portanto, através da mediacdo entre o que € pré-estabelecido
pelo social e 0 modo pessoal como o adolescente se apropria dos padrbes sociais a partir de
suas expectativas e desejos 0s quais hoje em dia ndo sdo influenciados somente pelas
instituicdes cléssicas de socializagcdo como a escola, a igreja e a familia, mas também por outras
instancias como os meios de comunicacdo de massa, redes sociais, € grupos organizados em
torno de géneros musicais como o rap e o funk (Charlot, 2000 apud Dayrell, 2002, p 121).

Para muitos adolescentes, o envolvimento com o rap e o funk, seja como produtores de
contetdo ou como ouvintes, funciona como uma distracdo ou oportunidade de exercerem sua
criatividade e liberdade diante das exigéncias de um mercado de trabalho e de uma escola cujas
atividades pouco lhes interessam e sdo vistas como uma obrigacdo exigida pelo mercado de
trabalho ou um ambiente que os coloca numa condicao de submissdo, sem significado, sentido
e perspectiva de mobilidade social. Destarte, tanto o trabalho quanto a escola ndo cumprem
mais sua funcéo de regulacdo, moralizacdo, mobilidade, status e reconhecimento social. O rap
e funk se tornam motivo de reunido e interacdo social entre adolescentes, seja nas rodas de
conversa, para se divertirem nos shows, na organizacao de tribos urbanas e até mesmo na

producdo de eventos e conteldos musicais.

2.3 Causas socioldgicas e psicoldgicas da identificacdo dos adolescentes com rap e o funk,

a partir de uma revisao bibliogréafica

A presenca de adolescentes nos grupos de rap e funk, seja como produtores ou ouvintes,
interfere diretamente no modo como constroem e é construida sua identidade. Alguns dos
fatores que explicam a adesdo dos adolescentes ao rap e ao funk, seja como criadores ou
fruidores, sdo: o reconhecimento social como bons MCs (significa mestre de cerimbnia e € 0
nome dado aos cantores de funk) ou companhias de diversdo, o capital cultural que adquirem —
como as letras a capacidade de improvisacdo nos duelos de rimas, por exemplo — que é
valorizado no ambiente onde vivem, a identificacdo com o ritmo e a tematica abordada por
esses dois estilos. Portanto a predilecdo dos adolescentes das periferias urbanas pelo funk e o
rap tem tanto fatores sociologicos quanto psicologicos.

A afinidade com o rap e o funk se ddo por meio da atragéo pela alegria do ritmo e da
danca, a influéncia da midia, a oportunidade de autoafirmagdo e de se destacarem diante dos

pares, especialmente para o flerte e a paquera com 0s meninos e as meninas. Dessa forma, o rap
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e funk permite aos adolescentes que se sintam alguém com implicacbes positivas na sua
autoestima ao mesmo tempo que possibilita diversdao e o desenvolvimento de habilidades
artisticas como a danca e a musica para o caso dos MCs, em outras palavras, se tornam uma
maneira mais atraente de vivenciar a condicdo de jovens e adolescentes na periferia como
destaca Dayrell (2002, p. 132):

Essas sdo formas de participacdo que os destacam da multiddo anénima, permitindo-
Ihes que se sintam alguém, com reflexos na auto-imagem. Ao mesmo tempo,
proporciona-lhes descobrir e desenvolver as proprias potencialidades, como compor
e cantar, tornando-os sujeitos criativos

A letra abaixo expressa essa identificacdo dos adolescentes com o rap e o funk bem

€Omo seus motivos:

Pra quem ndo conhece o funk
é com muito prazer

que eu me apresento
agora pra vocé.

Sou a voz do morro,

o grito da favela

sou a liberdade

em becos e vielas.
Deixa o meu funk entrar
Funk-se quem quiser

ao som do funk eu vou
seja o0 que Deus quiser.
Felicidade sim,

eu quero é ser feliz

sem discriminacéo

esse é 0 meu Pais
Muitos me condenam
mas nada me assusta.
Eu sou brasileiro

e ndo desisto nunca.

Sou da sua raga

sou da sua cor,

sou 0 som da massa

sou o funk, eu sou!
(Funk-se quem quiser — Mc Galo e Mc
Dolores).®

O funk ndo € uma cultura completa com valores, comportamentos, religido, dialeto, mas
expressa uma forma de e dar vaz&o aos desejos e necessidades dos adolescentes que ndo podem

ser externados nas institui¢fes de socializagdo tradicionais como escola, familia e igreja. Prova

® Disponivel em: <https:/ https://www.youtube.com/results?search _query=funk-se+quem-+quiser+mc-+galo>.
Acesso em: 15 jan. 2025. Transcri¢ao nossa.
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disso é que os adolescentes ndo cobram entre si coeréncia entre 0 comportamento nos bailes de
rap e funk e na vida cotidiana nos ambientes da familia, escola e igreja.

Ao contrario do rap, a identificacdo dos adolescentes com o funk néo se da apenas por
motivos étnicos, de classe e raciais, isto é, nao esta associado exclusivamente ao negro e pobre
como no rap, pois essa afinidade ¢ flexivel e se modifica com o tempo, uma vez que combina
elementos da cultura popular, da industria cultural, do mercado de luxo, da pornografia. Tudo
isso forma uma identidade entre os adolescentes permeada por mdltiplas influéncias que irdo
destacar esses jovens e adolescentes do restante da sociedade como pertencentes a um grupo e
a uma fase da vida especificos. O funk se consolida desta maneira como um espaco onde esses
elementos identitarios podem ser externados sem julgamento ou sangdes como aconteceria nas
instituicBes tradicionais de socializacdo como escola, igreja, familia e trabalho. Nas palavras
de Dayrell (2002, p. 133):

Nesse processo, € evidente como eles encontram poucos espacos nas institui¢oes do
mundo adulto para construir referéncias e valores por meio dos quais possam se
construir com identidades positivas, colocar-se na cena publica como sujeitos, como
cidaddos que sdo. A sociedade ndo lhes oferece muitas perspectivas. O mundo do
trabalho Ihes fecha as portas, a escola se mostra distante, ndo conseguindo entender
nem responder as demandas que lhes sdo colocadas. Apesar de motivados e
envolvidos com a masica, ndo encontram estimulos e espacos para aprimorar o
potencial criativo que demonstram [...]

Outro fator que explica a identificacdo dos adolescentes com funk e o rap esta
na capacidade da arte, em especial o funk e o rap de sublimar as dificuldades e dramas vividos
na vida cotidiana. Dai o fato de que muitos adolescentes frequentam os bailes funks e shows de
rap devido a alegria da batida, das dancas e a diversdo na convivéncia com os amigos. Heller
(2014, p. 42) mostra como a arte e a ciéncia proporcionam esta distracdo diante dos problemas
trazidos pela realidade, especialmente para adolescentes pobres e pretos das periferias urbanas
que convivem de perto com a violéncia, drogas e o crime, inclusive na propria familia em alguns

Casos:

As formas de elevagdo acima da vida cotidiana que produzem objetivacBes duradouras
sdo a arte e a ciéncia. [...] A arte realiza tal processo porque, gracas a sua esséncia, é
autoconsciéncia e memoria da humanidade; a ciéncia da sociedade, na medida que
desantropocentriza (ou seja, deixa de lado a teologia referida ao homem singular); e a
ciéncia da natureza, gragas a seu carater desantropomorfizador. Nem mesmo a ciéncia
e a arte estdo separadas da vida do pensamento cotidiano por limites rigidos, como
podemos ver em varios aspectos. Antes de mais nada, 0 proprio cientista ou artista
tém vida cotidiana: até mesmo os problemas que enfrentam através de suas
objetivacgdes e suas obras lhes sdo colocadas, entre outras coisas [...], pela vida. Artista
e cientista tem sua particularidade individual enquanto homens da cotidianidade; essa
particularidade pode se manter em suspenso durante a producdo artistica ou cientifica,
mas intervém na propria objetivacdo através de determinadas mediacdes (na arte e nas
ciéncias sociais, através da mediacdo da individualidade). Finalmente, toda obra
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significativa volta a cotidianidade e seu feito sobrevive na cotidianidade dos outros.

Apesar do funk e o rap configurarem uma possibilidade de abstracdo da realidade, o
principal motivo da empatia dos adolescentes por estes estilos se deve as condigcbes politicas,
econdmicas e valores culturais que eles refletem em suas musicas e que sdo vivenciadas
cotidianamente por esse publico como, por exemplo, a sexualidade, uso de &lcool e outras
drogas, pobreza, sociedade de consumo, trafico, crime entre outros elementos da realidade.
Autores como Micael Herschmann (2005) e Roberto Camargo (2015) afirmam que o funk e 0
rap expressam as sentimentos e visées de mundo, isto é, sdo espelhos dos valores e dilemas
vividos no cotidiano e, portanto, ¢ preciso ir além da “aparéncia de caos e desordem” a fim de
se estabelecer uma analise socioldgica e psicoldgica dos verdadeiros motivos que explicam a

afinidade dos adolescentes por esses estilos. Segundo Camargo (2015, p. 18):

Neste trabalho, importa pouco se os rappers produzem uma mausica pobre, ou se as
letras sdo mal construidas — e isso ndo quer dizer que eu concorde com tais avaliagGes.
Meu interesse consiste na constatacdo de que, no rap que brota na temporalidade
delimitada, tem-se uma amélgama de visdes, sentimentos, concep¢bes de mundo —
mesmo que, por vezes, limitados e contingentes — articulados por véarios sujeitos
sociais em um ’trabalho de refiguragdo da experiéncia’. Assim, a importancia dessa
cultura/mdsica para os debates em torno da sociedade contemporanea esta, em termos
gerais, no fato de que parte consideravel dela constitui os meios de expressao
associados as classes populares e, sob seu prisma (de pessoas comuns, de
trabalhadores), ganha corpo uma intrigante interface entre histdria, cultura, sociedade,

protesto social e vida cotidiana.
Em suma, sdo diversos fatores que geram afinidade dos adolescentes com o funk e o
rap, como o protesto politico com relagdo as injusticas étnico-raciais e de classe; a
autoafirmacé&o e o reconhecimento diante dos pares; a influéncia da midia e da industria cultural
ou do mercado fonografico; a possibilidades de mostrarem seus valores e visdes de mundo,
caracteristicos da idade, sobre diversos aspectos, sem julgamento das institui¢cdes tradicionais
de socializagdo; e os momentos de diversdo e alegria dos bailes diante dos problemas
enfrentados no cotidiano como a violéncia doméstica, criminalidade, a pobreza e as drogas. A
despeito de qualquer julgamento de valor ou estético sobre o rap e o funk, é fundamental
entender as causas sociologicas e psicologicas que levam os adolescentes se identificarem com

esses estilos.

2.4 O rap e o funk como estilos musicais e 0 estigma que sofrem

A criminalizacgéo de estilos musicais no Brasil remonta ao inicio do seculo XX. O samba

eraassociado a vadiagem e vagabundagem. A capoeira e 0 rap também enfrentaram perseguicéo
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e tentativas de criminalizacdo. Pode-se verificar que todos esses géneros musicais sdo
produzidos, apreciados e fazem parte do cotidiano da populagéo negra e pobre (Araujo, 2018).
Rodrigues (1988) expde a maneira pejorativa como eram tratadas as manifestacGes culturais da
populacéo negra e pobre, especialmente o samba e o candomblé, pela elite carioca do inicio do

século XX, a qual defendia a excluséo destas formas de expressao dos locais e eventos oficiais:

[...] Refiro-me a grande festa do Carnaval e ao abuso que nela se tem introduzido com
a apresentacdo de mascaras mal prontos, porcos € mesmo maltrapilhos e também ao
modo por que se tem africanizado, entre nds, essa grande festa da civilizacéo. Eu ndo
trato aqui de clubes uniformizados e obedecendo a um ponto de vista de costumes
africanos, como a Embaixada Africana, os Pandegos da Africa, etc.; porém acho que
a autoridade deveria proibir esses batugques e candomblés que, em grande quantidade,
alastram as ruas nesses dias, produzindo essa enorme barulhada, sem tom nem som,
como se estivéssemos na Quinta das Beatas ou no Engenho Velho, assim como essa
mascarada vestida de saia e tor¢o, entoando o tradicional samba, pois que tudo isso é
incompativel com o nosso estado de civilizagao.

Tanto o rap quanto o funk, por terem sua origem historica, producéo e fruicdo associados
aos jovens de periferia, que sdo constantemente relacionados ao vandalismo, as drogas e a
criminalidade, acabam também sendo ligados a esses delitos. Esta correlacdo se consolida no
imaginario da populacédo e balizam as acfes e decisdes tanto das instituigdes publicas quanto
privadas. Entretanto, essa estigmatizacdo ocorre paralelamente com o reconhecimento,
aceitacdo e glamourizacéo de alguns cantores de funk e rap que conseguiram entrar para o show
business e aparecerem nas grandes emissoras de televisao. Vale e Sales (2010, p. 367) destacam
essa ambiguidade entre o preconceito e a aprovacao tanto do funk quanto do rap:

No Brasil, a partir da década de 1990, os jovens adjetivados como funkeiros “na
medida em que se tornaram uma ameaga a ordem social”, foram sumariamente
associados as gangues pela midia e, posteriormente, pelo Estado, e tornaram-se alvo
de politicas publicas de orientacdo e disciplinamento. De maneira semelhante, os
jovens que fazem parte do movimento hip hop sdo constantemente vistos como
marginais e ladrfes. Mas a percepg¢do social é ambigua, pois esses grupos percorrem
uma trajetoria que oscila entre a inclusdo precaria e o show business, onde, ora sdo
taxados como vagabundos, vulgares e drogados, ora aparecem na midia televisiva
como artistas de grande talento.

Silveira et. al (2017, p. 2) faz um paralelo entre a criminalizagdo do samba no passado

e do funk no presente:

Jodo da Baiana era um dos sambistas mais conhecidos no Rio de Janeiro do inicio do
século XX. Por diversas vezes ele foi preso, quando andava pelas ruas cariocas com
seus instrumentos musicais em maos, acusado de criminoso, simplesmente por ser
sambista adepto de tal ritmo que era visto como sindnimo de crime, reunido de
criminosos. Em 2017, cerca de cem anos ap0s a perseguicdo ao samba e aos sambistas,
uma proposta de criminalizacdo do funk chegou ao Senado Federal, levada por um
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cidaddo e apoiado por outros 20 mil. O Congresso permite que ideias de cidaddos
virem projetos de leis, a serem posteriormente tratados e discutidos, quando estes
conseguem 20 mil assinaturas de apoio, no periodo de quatro meses.

Comparando a histéria do funk com o samba, através das duas obras de Vianna (1995,
1997), surge a pergunta: por que o funk n&o superou o preconceito como samba? O encontro,
na década de 20, entre a elite intelectual branca e erudita, representada por nomes como Sérgio
Buarque de Holanda, Prudente de Moraes Netto, Luciano Gallet, Heitor Villa-Lobos e Gilberto
Freyre com sambistas populares negros e pobres como Pixinguinha, Donga e Patricio Teixeira
possibilitou que o samba fosse escolhido como um elemento importante para as teorias de
formacédo da identidade nacional, que estava sendo gestada por esse seleto grupo de pensadores
no inicio do século XX, os quais buscavam valorizar elementos genuinos da cultura brasileira.
J& o funk tem como Unica utilidade o prazer da sociabilidade, ou seja, o encontro repetitivo com
0S mesmos amigos, masicas, coreografias, enquanto o samba tinha a preocupacdo em colocar
nas letras, na melodia, na harmonia e no ritmo a diversidade de tradi¢des étnicas, religiosas e
tematicas o que fez esse estilo ser alcado a representante musical da identidade nacional.
Ademais, o perigo da violéncia entre grupos rivais, a erotizagcdo das dancas e das letras nos
bailes funks configuram outros fatores que também reforcaram o preconceito contra esse estilo.

De acordo com Cymrot (2011, p. 196) a criminalizacdo do funk ocorre desde 1990,
inicialmente no Rio de Janeiro e posteriormente em todo pais. Entre as acdes com este objetivo,
destaca-se o fechamento de bailes, investigacdo dos MCs sobre a ligacdo ou apologia ao trafico

de drogas:

Em alguns bailes funk de fato ocorrem brigas, consumo de drogas e sexo, assim como
em varios locais frequentados por uma aglomeracdo de jovens, mas ¢ mais facil e
lucrativo eleitoralmente responsabilizar o funk pelos graves problemas sociais do pais
e proibir os bailes, seja direta ou indiretamente, através da imposigdo de inimeras
condigBes burocraticas para realiza-los de forma licita, do que enfrentar as causas da
violéncia e da criminalidade.

Essa estigmatizacéo do funk e do rap em 1990 se intensificou devido a dois fatores. O
primeiro deles foi a rivalidade entre grupos em festivais que eram organizados para divulgar
novos talentos. Essa competicdo muitas vezes acabava em brigas e mortes que eram noticiadas
nos veiculos de comunicagédo, aumentando ainda mais o preconceito. Essa disputa extrapolava
0 ambiente dos bailes e se estendia para outros ambientes pablicos como, por exemplo, 0s

famigerados “arrastdes” nas praias cariocas. Nas palavras de Lopes (2010, p. 34):
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Se nos anos 1980, o funk era veiculado em cadernos de cultura e de comportamento
dos jornais, 0s anos 1990, este passara a ocupar, principalmente, os cadernos policiais
desses mesmos jornais. Segundo Herschmann (2000, p.180), o jovem negro da favela
ou o0 funkeiro “vai sendo apresentado a opinido publica como um personagem
‘maligno/endemoniado’ e, a0 mesmo tempo, paradigmatico da juventude da favela,
vista como revoltada e desesperangada.” Um acontecimento foi crucial para que tal
imagem dos funkeiros ganhasse forga: os chamados “arrastdes”. Vale destacar que
esse termo foi o nome dado pela midia para uma suposta “invasao” de uma das praias
mais famosas do Rio de Janeiro por centenas de jovens funkeiros, habitantes de
favelas, que, segundo 0s jornais, sé estavam la para saquear os banhistas de classe
média. Como ja destaquei, o funk nao teve inicio com o “arrastdo”, mas esse evento
acelerou o seu processo de popularizacdo, arremessando os jovens das favelas para o
centro do cenério midiético.

Lopes (2010, p. 49) ainda destaca o segundo fator que contribuiu bastante para rotulagéo
do funk como musica de delinquentes foi o patrocinio dos lideres do trafico aos eventos, 0s

quais eram homenageados em algumas letras dos chamados funks e rap “proibiddes”:

Em 4 de junho de 2002, é noticiado no Jornal Nacional da Rede Globo de Televisdo
0 desaparecimento do jornalista Tim Lopes, na favela da Vila Cruzeiro, na Penha.
Segundo informagdes do proprio jornal, o repérter estaria atendendo o pedido de
moradores da favela que, indignados mas temerosos de represélias, teriam telefonado
para a Rede Globo, denunciando a realizagdo de bailes funk com shows de sexo ao
vivo, protagonizados por adolescentes e farto consumo de drogas, sob o patrocinio
dos traficantes locais.

Atualmente esse estereétipo de criminalidade diminuiu devido a fluidez entre centro e
periferia, ou seja, uma maior mobilidade territorial e cultural entre esses dois espagos (Hall,
2006, p. 81): “O movimento para fora (de mercadorias, de imagens, de estilos ocidentais e de
identidades consumistas) tem uma correspondéncia num enorme movimento de pessoas das
periferias para o centro [...]”. Prova dessa popularidade do funk nos diversos segmentos sociais
esta na quantidade de inscritos do canal denominado “KondZilla”, da plataforma Youtube, o
maior canal de funk do Brasil, com mais de 67 milhdes de inscritos e alguns videos atingindo
a marca de 1,2 bilhdes de visualizagdes.

Destarte, apesar de o funk e o rap terem conquistado espaco nas classes médias,
inclusive na elite, nos meios de comunicacdo de massa, ambos 0s estilos ainda sofrem
preconceito, seja através da excluséo deles das instituicdes e eventos artisticos, publicos e
privados, ou por meio da rejeicdo que sofrem nas institui¢Oes tradicionais de socializagdo dos
adolescentes como a familia, escola, igreja e o trabalho. O simples julgamento de valor e
censura dos adolescentes adeptos ao funk “proibidao”, com apologia ao trafico e a pornografia,

certamente ndo constitui a melhor maneira de afasta-los dessas ideias e praticas. A compreensado
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cientifica das razdes socioldgicas, antropoldgicas e psicoldgicas dessa identificacdo poderd
oferecer alternativas melhores a esses adolescentes, inclusive dentro do proprio funk e do rap.



o1

CAPITULO 3 -0 ENSINO DE MUSICA NOS CURRICULOS DE ARTES, O
FUNK, O RAP E A VIOLENCIA SIMBOLICA

O terceiro e Gltimo capitulo esta dividido em trés subtitulos e tem o fito de examinar o
ensino de Mdsica na disciplina de Artes na BNCC, no e no Plano de Curso da Rede Estadual
de Minas Gerais, sob a o6tica do que foi explanado no primeiro capitulo, o conceito de violéncia
simbolica suas concep¢des analogas, e no segundo, a identificagdo dos adolescentes com o rap
e o funk, bem como o preconceito sofrido por esses géneros. Estas comparagdes permitirdo
verificar uma eventual presenca da violéncia simbolica nos curriculos da Rede Estadual de
Educacdo de Minas Gerais, em especial, o Plano de Curso da disciplina de Artes do ano de
2024.

O primeiro item, com o titulo “O ensino de musica na disciplina de Artes da BNCC, do
CBC e do Plano de Curso da Rede Estadual de Educac¢do de Minas Gerais”, tem o intuito de
explicar o conceito de curriculo, o que é a BNCC, o CBC e o Plano de Curso da Rede Estadual
de Educacdo de Minas Gerais, bem como a hierarquia entre eles a qual se d& nesta mesma
ordem, pois um orienta a elaboracdo do outro. Além disso, busca analisar o ensino de mdsica
na disciplina de Artes destes curriculos, o que inclui seus contetdos, objetivos, habilidades e
competéncias a serem desenvolvidas nos anos finais do ensino fundamental e ensino médio, a
fim de verificar se ha um alinhamento entre eles ou eventuais discrepancias.

O segundo topico, intitulado “A relacdo entre: os curriculos escolares; a identificagdo
dos adolescentes com o rap e o funk; e o preconceito musical”, tem o propdsito de analisar o
ensino de musica destes curriculos de Artes sob a dtica da violéncia simbolica e de conceitos
antropologicos e sociologicos relacionados a ela, a fim de verificar sua eventual presenca nesses
documentos, em especial o ultimo, que orienta a elaboracdo dos planos de aula e as a¢des dos
professores em sala de aula na Rede Estadual de Educagédo de Minas Gerais.

A terceira parte, com o titulo “A relacdo entre os curriculos escolares, a violéncia
simbolica e seus conceitos correlatos”, verifica se as proposi¢des desses curriculos, considera
0 gosto musical dos adolescentes pelo funk e o rap e se o estigma sofrido por esses géneros se

faz presente nesses documentos, principalmente no Gltimo, foco desta dissertagéo.



52

3.1 O ensino de musica na disciplina de Artes da BNCC, do CBC e do Plano de Curso da
Rede Estadual de Educacéo de Minas Gerais

A BNCC (Base Nacional Comum Curricular), homologada em 2018, ja na introducéo
afirma ser “um documento de carater normativo que define um conjunto organico e progressivo
de aprendizagens essenciais que todos os alunos devem desenvolver ao longo das etapas e
modalidades da Educagdo Basica” (Brasil, 2018, p. 07). Sua orientacao ¢ pautada nos principios
éticos, estéticos e politicos a fim de se construir uma sociedade justa, democratica e inclusiva,
como prescreve a DCN (Diretrizes Curriculares Nacionais da Educagdo Bésica) de 2013 e
atualizada em 2018 pela Reforma do Ensino Médio. Sua implementacéo j& estava prevista na
Constituicio de 1988°% na LDB (Lei de Diretrizes e Bases da Educacio) de 1996 e no PNE
(Plano Nacional de Educacéo) de 2014.

Entre os objetivos principais da BNCC esté a superacao de discrepancias das politicas
educacionais entre as redes publicas e particulares, nos &mbitos federal, estadual e municipal, a
fim de garantir as aprendizagens essenciais a todos educandos ao longo de sua trajetoria escolar
na educacdo basica, isto é, o desenvolvimento de competéncias (conceitos e procedimentos) e
habilidades (préaticas cognitivas e socioemocionais) gerais e especificas de cada disciplina as
quais fazem parte dos direitos de aprendizagem e desenvolvimento dos estudantes, bem como
para a transformacdo da sociedade, com o fim de torna-la mais humana, justa e preservar a
natureza (Brasil, 2013)7, como estabelecido também nas outras legislacdes supracitadas e na
Agenda 2030 da ONU (Organizacdes das Nacdes Unidas)®.

Atendendo a Constitui¢do no seu artigo 210 (Brasil, 1988) e a LDB nos seus artigos 9°
e 26 (Brasil, 1996), a BNCC (2018, p. 11) est4d fundamentada em dois conceitos fundamentais:
“as competéncias e diretrizes sdo comuns, os curriculos sdo diversos”, isto é, 0 desenvolvimento
de competéncias e diretrizes gerais que devem ser desenvolvidos em todo territério nacional,

ndo obstante, os curriculos e conteddos devem ser contextualizados a realidade local a servigo

® BRASIL. Constituicdo da Republica Federativa do Brasil (1988). Brasilia, DF: Senado Federal, 1988. Disponivel
em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil 03/constituicao/constituicaocompilado.htm>. Acesso em: 10 set. 2024.

" BRASIL. Secretaria de Direitos Humanos da Presidéncia da Republica. Caderno de Educacio em Direitos
Humanos. Educagdo em Direitos Humanos: Diretrizes Nacionais. Brasilia: Coordenagdo Geral de Educag¢do em
SDH/PR, Direitos Humanos, Secretaria Nacional de Promoc¢ao e Defesa dos Direitos Humanos, 2013. Disponivel
em: <http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com docman&view=download&alias=32131-educacao-dh-
diretrizesnacionais-pdf&Itemid=30192>. Acesso em: 10 set. 2024.

8 ONU. Organizagdo das Nagdes Unidas. Transformando Nosso Mundo: a Agenda 2030 para o Desenvolvimento
Sustentavel. Disponivel em: <https://nacoesunidas.org/pos2015/agenda2030/>. Acesso em: 10 dez. 2024.
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do desenvolvimento das competéncias e diretrizes gerais, ou seja, 0 conhecimento curricular e
0s conteudos devem considerar as caracteristicas da cultura e da economia local dos educandos,
com o proposito de garantir a inclusdo e valorizagédo da diversidade cultural de cada comunidade
de acordo com o Parecer CNE/CEB n° 7/2010°.

O foco principal da BNCC est4 voltado para o desenvolvimento de competéncias e
habilidades para uma educacéo integral. Entende-se por educacdo integral o desenvolvimento
intelectual e emocional-afetivo do educando, bem como seu acolhimento, reconhecimento,
valorizacgdo e desenvolvimento pleno das suas diversidades culturais e psicologicas, através de
uma aprendizagem que rompa com a fragmentacdo entre as disciplinas e promova uma
integracdo entre elas para resolucdo de problemas da vida real, o que da sentido e estimulo a
aprendizagem que coloca o aluno como protagonista desse processo, € ndo um sujeito passivo
que recebe e acumula informacdes desconectadas entre si e com as demandas da realidade em
que vive. A competéncia consiste na mobilizacdo de conhecimentos, habilidades, atitudes e
valores para resolugdo de demandas da vida cotidiana, do pleno exercicio da cidadania e do
mundo do trabalho, de acordo com cada realidade cultural e politica, enquanto as habilidades
sdo 0 conjunto de conhecimentos e técnicas necessarias para o desenvolvimento de uma
determinada competéncia.

Por meio da obra de Lopes e Macedo (2011), verifica-se que a BNCC busca romper
com a visao tradicional dos curriculos cujas disciplinas possuiam contetdos e atividades
préprias e estangues voltadas para o desenvolvimento de habilidades estritamente mentais,
como o raciocinio l6gico e ampliacdo da memoria. Outra corrente teérica dos curriculos a qual
a BNCC se contrapde é a eficientista que, pautada pelas demandas da industrializacdo na decada
de 1920 nos Estados Unidos, se preocupava com eficiéncia escolar no sentido de formar os
jovens apenas como mao de obra para a sociedade industrial em formacdo. Observa-se que a
BNCC esta alinhada a vertente progressivista da teoria curricular proposta por John Dewey
cujos principios da aprendizagem repousam sobre a inteligéncia social e constru¢do de uma

sociedade menos desigual, mais harménica e democréatica. Nesse sentido:

O nome mais conhecido do progressivismo € o de John Dewey, cujos principios de
elaboracdo curricular residem sobre os conceitos de inteligéncia social e mudanga. Ele
advoga que o foco do curriculo é a experiéncia direta da crianga como forma de
superar o hiato que parece haver entre escola e o interesse dos alunos. Nesse sentido,
0 progressivismo se constitui como uma teoria curricular Unica que encara a

® BRASIL. Conselho Nacional de Educa¢io; Camera de Educacgdo Basica. Parecer n° 7, de 7 de abril de 2010.
Diretrizes Curriculares Nacionais Gerais para a Educagdo Basica. Diario Oficial da Unifo, Brasilia, 9 de julho de
2010, Sec¢do 1, p. 10. Disponivel em: <http://pactoensinomedio.mec.gov.br/images/pdf/pceb007 10.pdf>. Acesso
em: 10 set. 2024.
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aprendizagem como um processo continuo e ndo como uma preparagdo para a vida
adulta. (Lopes e Macedo, 2011, p. 23)

Com relagdo ao ensino de musica presente na disciplina de Artes da BNCC, prioriza-se
0 conceito e as propriedades do som, bem como a influéncia do contexto cultural na producao
dessas sonoridades e, consequentemente, da musica. Esta associacdo encontra-se no proprio
conceito de musica descrito na BNCC, segundo o qual diz que ela “¢ uma expressao humana
que se materializa por meio dos sons, que ganham forma, sentido e significado nas interagdes
sociais, sendo resultado de saberes e valores diversos estabelecidos no ambito de cada cultura”
(Brasil, 2018, p. 196).

No que diz respeito aos objetos do conhecimento e habilidades do ensino de musica na
BNCC, pode-se notar a valorizagdo das diversidades e peculiaridades culturais regionais, mas
ndo cita especificamente nenhum género musical, inclusive o funk e o rap. Essa auséncia pode
ser percebida na habilidade abaixo da BNCC, presente no Anexo B, a ser desenvolvida nos anos
finais do ensino fundamental, a qual se refere a unidade tematica “Musica” e ao objeto do

conhecimento “Contextos e praticas”, inseridos no Anexo A:

(EF69AR16) Analisar criticamente, por meio da apreciacdo musical, usos e fungdes
da musica em seus contextos de producdo e circulagdo, relacionando as praticas
musicais as diferentes dimensdes da vida social, cultural, politica, historica,
econdmica, estética e ética. (Brasil, 2011, p. 209)

Na unidade tematica “Artes Integradas”, relativa ao objeto do conhecimento “contextos
e praticas”, como consta no Anexo C, encontra-se outra habilidade que valoriza a cultura e as
artes regionais, sem também fazer referéncia a qualquer estilo artistico, entre eles, o rap € 0
funk:

(EF69AR31) Relacionar as préticas artisticas as diferentes dimensdes da vida social,
cultural, politica, historica, econdmica, estética e ética. (Brasil, 2011, p. 211)

Sendo assim, o ensino de musica na BNCC preconiza a valorizacgao dos estilos e saberes
musicais regionais, como o rap e o funk, que fazem parte da predilecdo dos adolescentes no
Sudeste. No entanto, ela ndo menciona estes e outros estilos musicais em especifico, como se
pode observar, por exemplo, nas competéncias e habilidades do ensino de linguagens e suas
tecnologias, as quais citam géneros artisticos-literarios e até obras, entre elas “uma pega musical
para coro e orquestra como Choros n° 10 ou uma cangao como O bébado e a equilibrista”
(Brasil, 2011, p. 492).
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O CBC (Conteudo Béasico Comum) de Artes em Minas Gerais, publicado na Resolucao
n® 666/2005, de 7 de abril de 2005, busca estabelecer os contetidos basicos comuns de Artes a
serem obrigatoriamente ensinados pelas unidades de ensino estaduais, que oferecem as series
finais do fundamental e o ensino medio. Ja na sua introducdo estabelece dois objetivos
principais para o ensino de Artes, em especial a musica: permitir que sua cria¢do e fruicdo
possibilite o desenvolvimento pleno dos jovens e adolescentes, contemplar de maneira simples
as diversas possibilidades do fazer artistico de acordo com cada contexto cultural e as
tecnologias disponiveis na contemporaneidade.

Semelhante a BNCC de Artes, busca adequar seus conteudos, competéncias e
habilidades as peculiaridades culturais de Minas Gerais e, por conseguinte, desconstruir
conceitos conservadores da Arte 0s quais se encontram desconectados do contexto cultural dos

educandos. Dessa forma:

N&o basta, porém, que a Arte esteja inserida nos curriculos escolares. E necessario
saber como é concebida e ensinada e se como expressa no contexto de cada regido. E
necessario, também, estarmos conscientes de seu significado para o individuo e a
coletividade, e sabermos se 0s alunos possuem as condi¢des adequadas para a fruicdo
e/lou pratica da expressdo artistica, sem as amarras de um conceito de Arte
tradicionalista e conservador, fundamentado em pardmetros descontextualizados da
realidade dos alunos (Minas Gerais, 2005, p. 12).

Nesse sentido, CBC de Minas Gerais vai ao encontro das teorias do curriculo baseadas
na critica a reproducéo do capital intelectual e do saber erudito, as quais defendem que a escola
ndo deve ser espaco de validacdo apenas dos saberes tradicionais, que correspondem aos
interesses das classes dominantes, os quais configuram para alguns alunos apenas imposigdes
sem sentido e para outros a legitimacéo dos seus valores de classe e de familia. Segundo Valle
(2014, p. 64):

A cultura transmitida pela escola se apresenta, entdo, como objetiva e inquestionavel,
embora seja arbitraria e de natureza social (resultante portanto de relagdes de forga).
Nota-se assim que a perspectiva neoweberiana aparece claramente em seus estudos,
que conservam os fundamentos do marxismo concernentes a divisdo da sociedade
entre dominados e dominantes. De Max Weber, eles retém a tese de que a dominacao
ndo é engendrada apenas pela esfera econdmica, mas se produz e se reproduz huma
relagdo de “violéncia simbdlica” (BOURDIEU; PASSERON, 1970), que coloca em
evidéncia os aspectos cognitivos da atividade simbdlica.

Em outro trecho, o CBC ressalta sua esséncia pluralista e flexivel no que diz respeito ao
ensino de Artes, pois permite aos educadores na sua préatica diaria em sala de aula adaptar seus
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planos anuais de ensino e de aula as especificidades culturais onde cada unidade escolar esta

inserida. Dessa maneira:

E necessario o planejamento e a experimentagio em sala/escola/comunidade para que,
em sua pratica diaria, os educadores possam, a partir da flexibilidade do projeto,
ajustar tal proposta as necessidades da comunidade onde a escola esta inserida (Minas
Gerais, 2005, p. 13).

Pode-se observar que o CBC coaduna com as teorias do curriculo que, a partir dos anos
1980, valorizam a disciplina de Didatica na formacdo dos professores sob uma perspectiva
socioldgica, ou seja, estabelecendo uma ligacao entre o saber escolar e a realidade cultural do
educando (Valle, 2014), a fim de se evitar o “saber pelo saber”, isto ¢, descontextualizado da

realidade cultural. Desse modo:

[...] os materiais de ensino devem ser escolhidos mais em funcdo de critérios
propriamente educacionais do que em funcdo do pertencimento dos alunos a esta ou
aquela cultura. Se o professor pode escolher seus exemplos pedagdgicos neste ou
naquele universo cultural, pode também destacar o que ha de verdadeiramente
humano em cada uma dessas manifestacdes culturais e apreciar o que é particular
segundo os pardmetros do que é universal. (FORQUIN, 2000a, p. 63 apud Valle,
2014).

Comparando a disciplina de Artes e, por conseguinte, o ensino de Musica, na BNCC e
no CBC, percebem-se algumas diferencas. A primeira é que o Curriculo de Minas Gerais tem
uma preocupacdo maior com o fazer artistico tanto individual quanto coletivo, a fim de
desenvolver no aluno sua autoconfianca no que diz respeito as suas producfes pessoais e na
relacdo delas com outras. A segunda, diz respeito ao foco no processo historico e socioldgico
das obras, para que o aluno possa inferir as conjunturas econémicas, politicas e culturais que
influenciaram sua elaboracdo. Por ultimo, evidencia-se uma atencdo com rela¢do ao processo
avaliativo, pois se encontra detalhado como, por exemplo, a indicacdo do tipo de avaliagdo, no
caso a formativa, e as estratégias a serem utilizadas, como a montagem de portfolios. Entre 0s

objetivos do Anexo D encontra-se:

. Proporcionar vivéncias significativas em arte, para que o aluno possa realizar
producdes individuais e coletivas.

. Conhecer e saber utilizar os diferentes procedimentos de arte, desenvolvendo uma
relag@o de autoconfianga com a produgao artistica pessoal, relacionando a propria produgdo com
a de outros.

. Respeitar as diversas manifestagdes artisticas em suas multiplas func¢des, identificando,
relacionando e compreendendo a arte como fato histdrico contextualizado nas diversas culturas
(Minas Gerais, 2005, p. 15).
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No que se refere particularmente ao ensino de Mdusica na disciplina de Artes do CBC de
Minas Gerais, fica evidente o respeito ao que foi estabelecido na BNCC, devido as diversas
semelhangas. A primeira conformidade estd logo no inicio dos “topicos/habilidades” e
“detalhamento das habilidades” com a presenca de questdes técnicas como, por exemplo,
“producdo dos sons e constru¢do das fontes sonoras”, bem como “tessituras vocais” que se
encontram no Anexo E, no tema “Percep¢do Sonora e Sensibilidade Estética” e subtema “Os

sons em fontes sonoras diversas’:

10.2. Saber identificar sons em diferentes fontes sonoras, (sopro, cordas, percutido,
eletrdnicos) observando altura, intensidade, timbre e duragdes.

10.3. Conhecer os instrumentos musicais tradicionais e suas fun¢fes em conjuntos
musicais.

11.1. Ser capaz de emitir sons vocais, utilizando-se de técnica vocal adequada a sua
idade.

11.2. Identificar as diferentes tessituras vocais (Minas Gerais, 2005, p. 27).

Quanto aos “tdpicos/habilidades” e “detalhamentos das habilidades” do ensino de
musica no CBC, ha outra compatibilidade com a BNCC, pois em ambos exaltam a pluralidade
de manifestacGes musicais e a relacdo delas com suas respetivas conjunturas historicas, politicas
e culturais, sem mencionarem um género ou estilo musical especifico, como se pode notar no
Anexo F, no tema “Movimentos Artisticos em Musica em Diferentes Epocas e em Diferentes

Culturas” e Subtema “Relagdes da Musica e suas fungdes em diferentes contextos™:

12.1. Conhecer as relagbes socioculturais da musica ao longo da histéria e suas
diferentes manifestacdes.

12.4. Saber realizar pesquisas musicais em graus diferentes de complexidade, sobre a
musica de sua regido ou de sua cidade (Minas Gerais, 2005, p. 28).

No tema “Expressdo Musical” e Subtema “Discurso Musical”, como consta no Anexo
G, ha duas habilidades que incentivam o conhecimento da variedade do repertdrio brasileiro e
o respeito a multiplicidade de valores, porém, mais uma vez, nao se refere a um género ou estilo

musical especifica, entre eles o funk e o rap. Noutro trecho do CBC:

15.1. Conhecer a diversidade da expressao do repertério musical brasileiro.
15.3. Identificar e argumentar criticamente sobre criacbes musicais, respeitando
valores de diferentes pessoas e grupos (Minas Gerais, 2005, p. 29).

Destarte, assim como na BNCC, o CBC — apesar de conter mais aspectos técnicos do
gue a BNCC, como timbres sonoros, melodia, harmonia e ritmos — também ressalta a

importancia se considerar no ensino de musica os valores pessoais e sociais dos educandos, sem
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citar qualquer género ou estilo como rap e funk, por exemplo. J& no ensino de literatura
brasileira, o0 CBC, além de contemplar o contexto politico e histérico, d& exemplos de
movimentos literarias contemporaneas como 0 poema-processo, poesia-praxis, pop art e a
contracultura, como se pode observar nos “topicos e subtopicos de contetdo” e nas “habilidades
e detalhamento das habilidades” que se encontram de forma completa no Anexo H e no excerto

abaixo:

46.1. Caracterizar movimentos culturais e poéticos de vanguarda (concretismo, poesia
praxis, poema-processo, pop art, contracultura, etc.).
46.5. Relacionar caracteristicas discursivas e ideoldgicas de obras brasileiras da
contemporaneidade ao contexto historico e a situacdo de producdo, circulagdo e
recepcado dessas obras (Minas Gerais, 2005, p. 140).

Diante do exposto, apesar do curriculo de Literatura Brasileira do CBC de Minas Gerais
especificar escolas literarias especificas contemporaneas, estas sdo de vanguarda e pertencentes
a alta cultura, em outras palavras, tanto no ensino de Mdusica quanto no de Literatura, 0s
movimentos artisticos da periferia, como o rap e o funk, ndo sdo citados textualmente no CBC,
enquanto as correntes consagradas estdo elencadas neste documento.

Por fim, os Planos de Curso da disciplina de Artes da Rede Estadual de Educacdo de
Minas Gerais, do 6° ao 9° ano do ensino fundamental e do 1° ao 3° do ensino médio, constituem
os curriculos finais que orientam a elaboracdo dos planos de aula dos professores, pois sdo
baseados ha BNCC e no CBC de Minas Gerais. Ademais, estes documentos sdo publicados
anualmente, divididos por ano escolar, bimestre, unidades tematicas, habilidades, objetos do
conhecimento, contetdos relacionados e orientacfes pedagdgicas que contém sugestdes de
metodologia e formas de avaliagdo como consta no Anexo I.

Nos anos finais do ensino fundamental, os Planos de Curso da disciplina de Artes de
2024 apresentam as quatro modalidades de artes (danca, musica, teatro e artes visuais) divididas
por bimestres e ndo ha objetivos e habilidades gerais para 0s quatro tipos de arte, mas
especificas para cada uma.

Seguindo as orientagdes da BNCC e do CBC de Minas Gerais, 0 ensino de musica no
Plano de Curso de Minas Gerais contempla desde os aspectos técnicos da produgdo artistica,
como materiais utilizados, quanto a diversidade cultural, politica, econémica e ética da
producdo e dos educandos. As habilidades presentes nos Planos de Curso do 6° ao 9° anos e no

Anexo | demonstram esses dois objetivos:
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(EF69AR20A) Explorar elementos constitutivos da mdasica (altura, intensidade,
timbre, melodia, ritmo etc.), por meio de recursos tecnoldgicos (games e plataformas
digitais), jogos, cangdes e praticas diversas de composicdo/criacdo, execucdo e
apreciacdo musicais.

(EF69AR19A) Identificar diferentes estilos musicais, contextualizando-os no tempo
e no espaco, de modo a aprimorar a capacidade de apreciacdo da estética musical
(Minas Gerais, 2024)

Ja no ensino médio, na unidade tematica de musica, ha no Plano de Curso de 2024 uma
preocupacdo maior com: a pluralidade dos saberes éticos e estéticos dos alunos e de diversas
sociedades; com a relacéo entre estes conhecimentos e com o0 combate ao preconceito tanto na
apreciacdo quanto produgdo dos trabalhos artisticos. A “competéncia especifica abaixo”,

presente nas trés series do ensino médio e no Anexo |, demonstra esses objetivos:

Competéncia 2: Compreender 0s processos identitarios, conflitos e relagdes de poder
que permeiam as praticas sociais de linguagem, respeitar as diversidades, a
pluralidade de ideias e posicdes e atuar socialmente com base em principios e valores
assentados na democracia, na igualdade e nos Direitos Humanos, exercitando a
empatia, o didlogo, a resolugdo de conflitos e a cooperacdo, e combatendo
preconceitos de qualquer natureza (Minas Gerais, 2004).

O ensino de musica nos Planos de Curso de 2024 dos anos finais do ensino fundamental
e, principalmente, no ensino médio possuem relacdo com as teorias critica e pds-critica do
curriculo, uma vez que ndo estdo centrados exclusivamente no que ensinar, mas principalmente
no tipo de ser humano que elas querem formar, isto é, problematizadores das estruturas de poder
na sociedade e comprometida com a inclusdo, a diversidade e os ideias humanistas. Apesar dos
Planos de Curso conterem elementos da teoria tradicional do curriculo como o ensino de
questdes técnicas e tedricas da musica, eles sobremaneira incluem os aspectos socioldgicos,
historicos, antropologicos e politicos do fazer e da apreciagdo musical do educando e de
diversas culturas. O trecho a seguir representa essa perspectiva questionadora e identitaria das

teorias critica e pos-critica respectivamente:

Ora, a natureza hibrida do campo do curriculo, mencionada na maioria dos estudos
estrangeiros, exige que se superem questdes de ordem meramente epistemolégica, em
favor da construcdo de um projeto educacional critico, capaz de desestabilizar os
poderes educacionais constituidos, as certezas e dogmas cristalizados, o que “constitui
em si uma préatica, uma pratica de critica que tem objetivos e resultados politicos
(SILVA, 1995, p. 257 apud Valle, 2014, p. 89).

Os Planos de Curso de 2024 da disciplina de Artes, em especial do ensino de Mdsica,
se comparados a BNCC e ao CBC de Minas Gerais, € 0 que mais contém elementos da teoria
do curriculo fenomenoldgica, haja vista ambos valorizam temas que fazem parte da vida

cotidiana dos estudantes e dos docentes, bem como os significados que estes e as disciplinas
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ddo as experiéncias do dia-a-dia. A teoria fenomenoldgica considera saberes e vivéncias que
sdo desprezadas pelos planejamentos e teorias tradicionais dos curriculos os quais priorizam a

classificacéo e os conceitos classicos. Neste sentido:

A anélise fenomenoldégica foge dos universais e abstratos do conhecimento cientifico,
conceitual, para se focalizar no concreto e no histérico do mundo vivido. A andlise
fenomenoldgica é, assim, profundamente pessoal, subjetiva e idiossincratica. Em seus
momentos mais reveladores ela é comovedoramente poética. Ela revela mais por
evocar e sugerir do que por mostrar e convencer (Silva, 1999, p. 42)

Esta perspectiva fenomenologica estd mais evidente nas “competéncias especificas” do
Plano de Curso de Artes do terceiro ano do ensino médio, o qual estimula produc¢des autorais
dos préprios alunos, a partir dos significados que eles atribuem as obras de arte, em especial a

musica, trabalhadas em sala como consta no Anexo | e no trecho abaixo:

Competéncia 6: Apreciar esteticamente as mais diversas producdes artisticas e
culturais, considerando suas caracteristicas locais, regionais e globais, e mobilizar
seus conhecimentos sobre as linguagens artisticas para dar significado e (re) construir
produces autorais individuais e coletivas, de maneira critica e criativa, com respeito
a diversidade de saberes, identidades e culturas (Minas Gerais, 2004).

Assim como na BNCC e no CBC, a educagdo musical do Plano de Curso de 2024 de
toda educacdo basica considera a diversidade de géneros e estilos musicais nas “unidades
tematicas”, “competéncias especificas”, “habilidades”, “objetos do conhecimento/contetidos
relacionados” e “orientacdes pedagdgicas”. Entretanto, também como nos dois primeiros
documentos, ndo se refere especificamente ao funk, apesar de citar o rap, além de outros géneros
e estilos como a MPB, jazz, rock, techno, nos “contetudos relacionados” do 6° e 7° anos; a forma

3

rondé nos “contetidos relacionados” e “orientagdes pedagodgicas” do 8° ano; a musica
renascentista nas “orientacdes pedagdgicas” do 9° ano.

Ja na Literatura, os Planos de Curso sdo mais especificos e explicitam diretamente tanto
as correntes quanto seus autores como, por exemplo: autoria de negros, negras, indigenas e
mulheres nos “objetos do conhecimento/contetdos relacionados” do 1° e 2° anos, e literatura de
cordel, rap e hip hop nas “orientacdes pedagdgicas” do 3° ano. Tais citagdes de géneros, estilos
e correntes artisticas estdo presentes no Anexo |

Por fim, 0 ensino de musica da disciplina de Artes nos Planos de Curso de 2024 da Rede
Estadual de Educacdo de Minas Gerais € mais completo no que diz respeito a citacdo de géneros
e estilos musicais, uma vez que menciona as producdes artisticas das periferias urbanas do

sudeste como o rap e 0 movimento hip hop, no entanto o funk como um género que possui
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ampla identificacdo por parte dos adolescentes desta regido ndo é mencionado, apesar se fazer
presente indiretamente nos Planos de Curso por meio do estimulo a apreciacdo e producéo da
musica em diversos contextos da vida social, cultural, politica, histérica, econémica, estética e

ética.

3.2 A relacdo entre: os curriculos escolares; a identificacdo dos adolescentes com o rap e

o funk; e o preconceito musical

Como supracitado no topico 2.1, que trata do “Perfil do Adolescente no século XXI”,
apesar do aumento do nimero de estudantes na educacao basica ter subido de 59,7% para
86,9%, os problemas do atraso entre idade e etapa escolar, bem como a evasdo, especialmente
no ensino médio, ainda persistem na educacdo publica brasileira, uma vez que 19,8% dos
adolescentes de 15 a 17 anos se encontram na série anterior a adequada e 5% evadiram. J& entre
0s 11 e 14 anos, 9,9% estavam na série anterior & adequada e 0,6% evadiram (PNAD, 2022).

Por outro lado, hd uma grande adesdo dos jovens e adolescentes de periferia aos
movimentos artisticos, em particular, o rap e funk, uma vez que eles dao protagonismo, poder
de exercer sua criatividade e principalmente identificacdo com a sua realidade cultural, politica,
econdmica, ética e estética, 0 que muitas vezes ndo se vé na préatica escolar (Dayrell, 2002)
apesar de formalmente os curriculos, BNCC, CBC e Planos de Curso, defenderem a inclusao
das vivéncias e da cultura dos alunos nas atividades escolares'®. Nas palavras de Carrara (2009,
p. 32):

E, nos siléncios, no “curriculo explicito e oculto”, vdo se reproduzindo desigualdades.
Quando a escola nédo oferece possibilidades concretas de legitimacéo das diversidades
(nas falas, nos textos escolhidos, nas imagens veiculadas na escola, etc.) o que resta
aos alunos e alunas, sendo a luta cotidiana para adaptar-se ao que esperam deles/as ou
conformar-se com o status de “desviante” ou reagir aos xingamentos e piadinhas e
configurar entre os indisciplinados? E, por ultimo, abandonar a escola.

Para Boneti (2009), mesmo havendo politicas educacionais de incluséo da diversidade
nos curriculos escolares, na pratica elas ainda nao se efetivaram, pois ndo alteraram a cultura
escolar. Nesse sentido, os curriculos até permitiram a introducdo de diversos géneros e estilos

na educagdo musical como demonstrado no item anterior, mas em muitos casos a esséncia do

10 A Coréia do Sul vem investindo em seus artistas de k-pop, desestabilizando, inclusive, a hegemonia norte-
americana no cenario da musica pop global. Para uma comparagao entre as politicas para o funk e as politicas para
o k-pop ver o episddio “k-pop”, do programa Greg News https://www.youtube.com/watch?v=_UXBN{2N2Bw



62

dia-a-dia ndo foi alterada prevalecendo o repertorio tradicional e erudito, com algumas
excecoes. Nas palavras do autor:

Aparentemente ja se deram grandes avangos no sentido de a escola vir a se constituir
num espaco de acolhimento a diversidade cultural e social. Mas se constituem de
avancos ainda restritos as politicas educacionais, carecendo de que esta acdo venha a
se constituir de uma prética do dia a dia na escola. (BONET]I, 2009, p. 161)

Dayrell (2001) demonstra que o funk é o género musical predominante entre
adolescentes, principalmente da regido sudeste do Brasil, mas apesar das teorias critica e pos-
critica do curriculo - que consideram as peculiaridades politicas e culturais da comunidade
escolar como a predominancia do funk sobre o gosto musical dos estudantes - estarem presentes
na BNCC, no CBC e nos Planos de Curso, estes documentos ndo citam o funk textualmente na
disciplina de Artes, 0 que ndo ocorre no caso da Literatura que, como ja abordado, menciona
estilos e autores especificos, e da propria Musica em outros géneros musicais como a MPB e a
masica erudita.

Essa identificacdo massiva do adolescente com o rap e o funk e outros produtos culturais
estigmatizados, pouco presentes nos curriculos oficiais e na cultura da escola, demonstra que
ambos possuem pouca influéncia no processo de socializa¢éo e a formagéo de identidades dos
educandos, ou seja, a elaboracdo da personalidade e da individualidade dos alunos e da
sociedade como um todo ndo passa mais primordialmente pelas instituicdes tradicionais como
a familia, a religido e escola (Hall, 2006), pois com a globalizacdo e o advento das redes socias,
0s movimentos artisticos, como o rap e funk, também passaram a desempenhar um papel
importante na construcdo da identidade dos adolescentes.

Nesse sentido, os curriculos analisados — BNCC, CBCs e Planos de Curso — mais do
que introduzirem o rap e o funk na cultura da escola de maneira especifica e literal, também
devem propor de maneira direta e objetiva a problematizacao e a investigacao das causas dessa
identificacdo e influéncia desses géneros na formacdo das identidades dos estudantes, pois a
forma como apresentam esse tipo de sugestdo também se da de maneira genérica, como se pode
observar na habilidade da unidade tematica “Artes integradas” da BNCC (Brasil, 2018, p. 211):
“(EF69AR33) Analisar aspectos historicos, sociais e politicos da produgdo artistica,
problematizando as narrativas eurocéntricas e as diversas categorizacdes da arte, artesanato,
folclore, design etc.”. Adiante, em uma habilidade do CBC de Artes do 7° ano (Minas Gerais,
2005, p. 333): “(EF69AR16P7) Analisar criticamente, por meio da apreciagdo musical, usos e

funcbGes da musica em seus contextos de producgdo e circulacdo, relacionando as praticas
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musicais as diferentes dimensoes da vida social e cultural.”. Na sequéncia, em uma-competéncia
do Plano de Curso do 3° ano: “Compreender os processos identitarios, conflitos e relagdes de
poder que permeiam as praticas sociais de linguagem, respeitar as diversidades, a pluralidade
de ideias e posicdes e atuar socialmente com base em principios e valores assentados na
democracia, na igualdade e nos Direitos Humanos, exercitando a empatia, o diélogo, a
resolucéo de conflitos e a cooperacédo, e combatendo preconceitos de qualquer natureza”.

Ao contrario do movimento hip hop e do rap, que ja ganharam o status de cultura e
etnicidade, estando presente nos vestibulares e nos curriculos escolares analisados
anteriormente, o funk ainda ndo recebeu essa classificacdo, pois muitas vezes é associado
somente a violéncia, pornografia e misoginia, que exalta as drogas, o crime e objetifica a
mulher, apesar de ter outros estilos como o romantico, politico, festivo, entre outros. Essa
exclusdo e, até mesmo, tentativas de criminalizacdo, consiste num colonialismo e “policiamento
estético”, pautado numa noc¢ao hegemonica de cultura ocidental europeia, que determina o que
é belo e bom. O funk permite estabelecer uma no¢do de estética mais inclusiva e uma grande
oportunidade de reflexdo com os alunos sobre o processo de formacdo de identidades dos
adolescentes, desde que sejam de fato valorizados objetivamente nos curriculos escolares e
integrados a cultura das escolas.

Isto posto, para que de fato o funk e o rap fagcam parte da cultura da escola, dos planos
de aula dos professores e do ensino de musica no cotidiano da sala de aula, faz-se necessario a
presenca desses géneros de forma literal nas habilidades, contetudos e objetivos nos curriculos
nacionais e estaduais, pois o multiculturalismo e a inclusdo de maneira genérica das predilecdes
musicais dos adolescentes nos topicos da disciplina de Artes da BNCC, CBC e Planos de Curso
ndo resultaram na efetiva insercdo desses géneros no dia-a-dia da sala de aula. Apesar do
discurso dos curriculos oficiais e até mesmo a UNESCO?! (Organizagio das Nagdes Unidas
para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura) apregoarem a manifestacdo e o respeito a diversidade
no ambiente escolar e na sociedade, gerando notoriedade para o tema da pluralidade cultural,
0s preconceitos, mormente o musical com o rap e funk, continuam existindo fora e dentro da

escola.

3.3 Arelacéo entre os curriculos escolares, a violéncia simbolica e seus conceitos correlatos

11 O relatério mundial da UNESCO (2009) é categérico ao dizer que o avango do multiculturalismo nas politicas
publicas e legislacdes ainda ndo significou uma abertura real para as diversas manifestagdes éticas e estéticas.
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O avanco das politicas educacionais no sentido de uma inclusdo da diversidade —
sobretudo no ensino de mdusica da disciplina de Artes da BNCC, CBC e dos Planos de Curso,
como demonstrado no item 3.1 — nao foram suficientes para alterar a “cultura” e a realidade
escolar, ou seja, a despeito de todos os curriculos que orientam e educacdo fomentarem uma
discussdo pedagdgica e até mesmo temas de aulas, ndo alterou a esséncia do dia-a-dia, com 0
rap e o funk sendo usado numa alfabetizacao da Lingua Portuguesa, musical e artistica em geral.
Segundo Boneti (2009):

No que concerne a normatizagdo, ja se conta com uma politica de acolhimento das
diferencas culturais e sociais na escola. Mas, mesmo considerando-se que a existéncia
do instrumento juridico na perspectiva de se implementar uma acao ja é um avanco,
esta politica ainda se restringe ao universo do direito, numa perspectiva do conceder,
mas jamais mudar a esséncia do dia-a-dia da escola para que esta acdo venha a ser
realmente implementada.

Mesmo diante da defesa da BNCC, do CBC e dos Planos de Curso a favor de uma
inclusdo de diversos saberes culturais e particularmente musicais, como o rap e o funk, o
fendmeno da violéncia simbolica descrito por Bourdieu — como a priorizacdo e inculcacédo, por
meio das instituicbes simbdlicas responsaveis pela disseminacdo dos valores, ideias, costumes
e gostos da elite econdémica e cultural em detrimento da ética e da estética das classes mais
pobres e periféricas — continua encetando no ambiente escolar uma cultura hegemonica, que
determina 0 bom e 0 mau gosto, particularmente no ensino de musica, em desfavor do funk e
do rap.

Para Schmidt e Garcia (2001), o curriculo ndo pode ser considerado o Unico responsavel
por uma cultura de diversidade na escola, ndo obstante sua capacidade de estimular novas
praticas dentro das instituicGes de ensino, pois o plano de aula e a pratica docentes também séo
imprescindiveis na mudanca da esséncia do cotidiano escolar no sentido de adaptar essas

diretrizes curriculares pluralistas a rotina da escola. Nesse sentido:

Tais reformas tém-se caracterizado por um movimento que toma o curriculo como
"entidade", corporifica-o como norma e documento, e projeta a possibilidade de que
ele se constitua também em gerador de novas pra ticas, no interior da escola. Desse
ponto de vista, pode-se compreender a frustracdo ou o espanto do dirigente
educacional ou do politico que, tendo determinado a producdo da proposta curricular
mais avancada, se obriga a afirmar que, apesar dela, o ensino ndo vai bem, por que o0s
professores precisam aprender a ensinar dessa forma mais avancada e precisam de
"capacitacdo” (Schmidt e Garcia, 2001, p. 147).

Mesmo com a valorizacdo da diversidade cultural nos curriculos, evidencia-se na rotina

escolar e, por conseguinte, na educacdo musical na educacgéo bésica, a presencga do conceito de
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“poder simbolico” (Bourdieu, 1989), pois ele ¢ exercido de maneira sub-repticia e determina
através das instituicdes simbolicas — responsaveis pela disseminagdo da ética e da estética dos
grupos dominantes sobre o dominados, como 0s meios de comunicacao e a escola — os valores
e gostos hegemonicos, particularmente os musicais, das elites culturais sobre a sociedade,
mesmo com o discurso democratico da tolerancia e do respeito a heterogeneidade cultural e
musical, haja vista que géneros como o rap e o funk sdo pouco e, por vezes, sequer
mencionados, enquanto movimentos musicais e literarios eruditos e tradicionais sao mais
presentes. A obra de Nogueira e Catani (1998, p. 53) menciona a manutencdo desse poder
simbdlico escamoteado sob o manto da pluralidade: “a igualdade formal que pauta a pratica
pedaglgica serve como mascara e justificacdo para a indiferenca no que diz respeito as
desigualdades reais diante do ensino e da cultura transmitida, ou melhor dizendo, exigida”.
Com efeito, a manutencao do “poder simbolico” no ambiente escolar, ndo obstante as
diretrizes curriculares multiculturais, resvala na presenca de outro conceito de Bourdieu, 0
“habitus” (Bourdieu, 2011), que se define pela incorporagdo dos critérios de bom gosto na
esfera das atitudes, comportamentos, escolhas e trejeitos, haja vista que tanto os curriculos,
guanto os docentes, ao excluirem o rap e principalmente o funk como exemplos especificos de
vivéncias em sala, contribuem para transmissdo de um “habitus” ou sistema de disposigdes
éticas e estéticas que determinam atitudes e avalia¢fes — que sdo confundidas com atavismos,
como dom ou inclina¢Ges naturais — em alguns alunos e principalmente professores os quais
podem classificar o rap e o funk como* musica de bandido” ou vulgares, respectivamente. Nas

palavras de Bourdieu, presente no livro organizado por Nogueira e Catani (1998):

Assim, por exemplo, a “pedagogia” que sempre € utilizada no ensino secundario ou
superior aparece objetivamente como uma pedagogia para o despertar, como diz
Weber, visando despertar os “dons adormecidos em alguns individuos excepcionais,
através de técnicas encantatorias, tais como a proeza verbal dos mestres, em oposicao
a uma pedagogia racional e universal, que, partindo do zero e ndo considerando como
dado o que apenas alguns herdaram, se obrigaria a tudo em favor de todos e se
organizaria metodicamente em referéncia ao fim explicito de dar a todos os meios de
adquirir aquilo que nédo é dado, sob aparéncia de dom natural, sendo as criancas das
classes privilegiadas. Mas o fato é que a tradicdo pedagdgica sé dirige, por tras das
ideias inquestionaveis de igualdade e universalidade, aos educandos que estéo no caso
particular de deter uma heranca cultural, de acordo com as exigéncias culturais da
escola. N&o somente ela exclui as interrogagdes sobre os meios mais eficazes de
transmitir a todos os conhecimentos e as habilidades que a escola exige de todos e que
as diferentes classes sociais s6 transmitem de forma desigual, mas ela tende ainda a
desvalorizar como “primarias” (com o duplo sentido de primitivas e vulgares) e
paradoxalmente “escolares”, as agdes pedagdgicas voltadas para tal fim.

Os conceitos de “campo”, de Bourdieu (2004), bem como os de infraestrutura e

superestrutura do marxismo, utilizados por Gramsci (1978), também contribuem para analisar
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o0 papel que as habilidades, competéncias, conteidos e objetivos do ensino de musica da BNCC,
CBCs e Planos de Curso exercem sobre o corpo docente, discente e a sociedade. O conceito de
“campo” permite entender como os curriculos, ao exaltarem a diversidade de manifestacdes
estéticas e musicais, teoricamente desconstroem o campo artistico e musical tradicional — cujo
capital intelectual, os critérios de reconhecimento e obtencao de status valorizados e disputados,
concentram-se nos agentes que detém conhecimento sobre a musica erudita e tradicional e
estimulam a formacéo de campos musicais alternativos com outros tipos de capital intelectual
e critérios de reconhecimento os quais consideram 0s géneros musicais rejeitados no ambiente
escolar como o rap e o funk. Por outro lado, os conceitos de superestrutura e infraestrutura
revelam que mesmo com a defesa da diversidade cultural nos curriculos, a escola como uma
instituicdo da superestrutura na pratica contribui para a permanéncia das desigualdades
econdmicas de classe da infraestrutura ao estimular a evasdo quando ndo considera os saberes
dos educandos no seu cotidiano, entre eles 0 musical, se tornando desinteressante e sem sentido
para o estudante. Para Rodrigo Jr. (1980, p. 20) apud Catani, Catani et al. (2001, p. 67):

Bourdieu e Passeron, depois de descreverem a fungdo reprodutiva da escola, calam a
maneira pela qual é refletido, no espago interior das instituicdes pedagdgicas, 0
conflito de classes que atravessa o todo da sociedade [...] A Reproducéo [...] d& o que
pensar, tanto ao nivel de uma teoria geral da educacdo [...] quanto aquele, mais
préximo, da recente histéria da escola [...] porque foi o ponto de partida de todo um
processo de “desconstru¢do” da representacao vulgar das institui¢des pedagogicas |[...]
mas sobretudo porque da pistas, talvez nem sempre conscientes na mente dos autores,
da génese da ilusdo que ajudam a resolver.

O conceito de etnocentrismo e sua historicidade permitem a compreensdo das causas do
preconceito com certas manifestagdes culturais, particularmente o musical, com o rap e o funk
no espaco escolar, apesar dos curriculos oficiais preconizarem o respeito ao multiculturalismo.
Esse preconceito musical ou etnocentrismo tem sua origem na historia do pensamento cientifico
moderno, que desde o periodo iluminista no século XVIII busca estabelecer principios
universais e homogéneos de verdadeiro e falso, certo e errado. Essa razdo cientifica positivista
e dicotbmica da ciéncia também foi empregada com relacéo as culturas, o que explica o fato da
escola, um ambiente académico e cientifico, ter aplicado a visdo maniqueista da ciéncia e
consequentemente etnocéntrica — bom e ruim, respeitado e vulgar — sobre as manifestacdes
artisticas, isto é, o rap e o funk. Mesmo sob os auspicios de curriculos com habilidades,
competéncias, conteidos e objetivos pluralistas, a cultura escolar ndo € neutra e muito menos

pluralista, pois esta ancorada em preceitos metodoldgicos da ciéncia moderna positivista.
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Posto isto, as teorias do curriculo criticas de reproducdo cultural e pds-critica ou
multiculturalistas, apesar das diferencas, se complementam, pois enquanto a primeira foca nas
determinacOes de classe e de campos de disputa do poder simbolico sobre os curriculos, a
segunda esté interessada em desconstruir a no¢ao de um canone cultural e musical hegeménicos
e universais para construir uma perspectiva relativista que valoriza cada cultura e manifestagéo
artistico-musical dentro dos seus préprios valores e historicidade sem uma comparagao
hierarquica.

Por fim, as teorias do curriculo critica ou de reproducdo cultural, assim como as pés-
criticas ou multiculturalistas desvelam os mecanismos etnocéntricos e de violéncia simbolica
que permanecem na escola e principalmente na educagdo musical, ndo obstante os avancos
trazidos pelo relativismo e valorizacdo da diversidade que, de maneira incipiente, promovem o
rap nos curriculos e atividades escolares, mas ainda excluem o funk como exemplos ou sugestdo
de géneros a serem trabalhados na escola e consequentemente como um fazer artistico

integrante da cultura escolar.
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CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa tem por fim oferecer contribui¢des na linha de pesquisa “Politicas
publicas e Gestao”, dentro da area de concentragao “Educagdo, conhecimento e sociedade”.
N&o obstante, aborda a temética na perspectiva da metodologia bibliogréfica e documental, sem
uma pesquisa de campo que, eventualmente num futuro trabalho de doutorado, podera
corroborar e aprofundar com as analises aqui desenvolvidas por meio de um estudo da
percepcao dos professores, alunos e dos planos de aula da disciplina de Artes da educacao
basica de uma localidade especifica com relacdo a presenca do funk e do rap na sala de aula e
na cultura escolar.

Ademais, esta pesquisa, a partir de seu objeto de estudo, qual seja o estudo da violéncia
simbdlica na educacdo musical por meio da auséncia do funk e do rap nos curriculos da Rede
Estadual de Educacdo de Minas Gerais, ousa apresentar sugestoes tanto para a elaboragédo dos
novos curriculos nacionais, estaduais e municipais, como também para pesquisadores do tema
violéncia simbolica na educacdo musical.

Certamente a educacéo é primordial para a superacdo da enorme e secular desigualdade
social no Brasil e, consequentemente, para o desenvolvimento econémico e democrético.
Avangos em termos de universalizagdo do acesso a este direito no ensino fundamental e a
ampliacdo das matriculas no ensino médio contribuiram para reduzir as injusticas sociais,
mesmo que tais avancos fossem intercalados com periodos de retrocesso.

Contudo, problemas como a evasdo e a reprovacdo escolar persistem no sistema
educacional, especialmente no ensino médio da rede publica e nas periferias pobres das areas
urbanas. Entre varios fatores que explicam estes fendmenos, como a falta de transporte e a
necessidade de trabalhar, esta o desinteresse pelas aulas causado pela violéncia simbdlica, cuja
definicdo € a exclusdo dos saberes estéticos e éticos dos grupos dominados pelos grupos
dominantes econdmica, politica ou culturalmente nas instituicdes simbdlicas, como escola e
meios de comunicacdo, por exemplo, responsaveis pela divulgacédo das ideologias e valores das
classes privilegiadas.

A violéncia simbdlica abordada nesta dissertagdo trata da exclusdo dos saberes musicais
dos adolescentes, sobretudo o funk e o rap, da educacdo musical na disciplina de Artes e da
cultura escolar, gerando no adolescente uma falta de identificacdo com o contetdo estudado e,
até mesmo, com o ambiente escolar que desse modo se apresenta sem sentido e significado para
0 estudante, ao priorizar a masica e a arte eruditos ou tradicionais. A escolha do funk e do rap

se justifica pela forte presenca desses dois géneros no gosto musical dos alunos da educacgéo
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bésica e dessa forma na formag&o da identidade e sociabilidade desse grupo como demonstrado
pela literatura apresentada.

Se a violéncia simbdlica musical ndo é a unica responsavel por problemas como
reprovacao e evasdo, seu combate e a introducéo, tanto na disciplina de Artes quanto na cultura
escolar, de manifestagdes artisticas com as quais os alunos se identifiquem, como o rap € 0
funk, seguramente faria com que houvesse reciprocidade e reconhecimento entre os valores
culturais da instituicdo escolar e os valores estéticos e éticos trazidos pelos alunos.

Apesar da introducdo na BNCC, no CBC e nos Planos de Curso de Minas Gerais de
diversas habilidades, competéncias, conteudos e objetivos condizentes com as teorias critica e
pos-critica do curriculo - que questionam a hegemonia da estética e da ética eruditos,
tradicionais, ocidentais, eurocéntricos e defendem a presenca do multiculturalismo, da
diversidade cultural na rotina da escola — a literatura e os documentos pesquisados demonstram
que, na pratica, a cultura escolar é relutante em incorporar no seu cotidiano os valores e saberes
dos educandos, especialmente aqueles vitimas de estigmatizacdo e preconceito, como o rap que
possui poucas mencdes nos curriculos de Artes e o funk que sequer € citado.

N&o obstante, com o advento da globalizacdo, da internet, das redes sociais e da pos-
modernidade ou modernidade tardia, as institui¢fes sociais tradicionais, como e escola, a igreja
e a familia, deixaram de ser principais agentes de socializacdo, formadores da identidade,
reconhecimento e status, ou seja, 0S grupos, eventos e tribos urbanas, como os relacionados ao
rap e o funk, se tornam novos campos simbdlicos com regras proprias para obtencdo de poder
simbodlico e formadores de um “habitus” alternativo, onde os adolescentes podem externar sua
personalidade sem julgamentos e sancbGes que teriam no ambiente escolar e familiar,
aumentando ainda mais a distancia entre os valores ético, estético-musicais dos alunos e aqueles
trabalhados pela escola.

A despeito dos estigmas e esteredtipos ligados ao rap e ao funk, como “musica de
bandido”, “pornograficos” e “misodginos”, cabe aos trabalhos académicos e a escola
compreender as causas socioldgicas, antropoldgicas e psicoldgicas que levam os adolescentes
a se identificarem com tais géneros, a ponto deles terem forte influéncia na socializacéo e
formacao de suas identidades para inclui-los de fato na cultura da escola, problematizando com
os alunos as causas da afinidade deles com esses géneros e as origens historicas desse
preconceito musical que mantém o funk e o rap apenas como uma possibilidade ou sugestéo
nos curriculos multiculturais, tanto os nacionais, quanto os estaduais de Minas Gerais, 0s quais

poderiam ser mais especificos como sdo no caso da literatura e das artes visuais cujos géneros
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e estilos sdo valorizados e recomentados textualmente: enquanto o rap raramente é citado, o
funk, nos documentos até 2024, ndo foi citado nenhuma vez.

O estudo da violéncia simbolica de modo interdisciplinar e aprofundado com o corpo
docente, nos cursos de licenciatura e pés-graduacao, e discente, com os proprios alunos da
educacdo bésica, é fundamental a fim de desnaturalizar as praticas de exclusdo dos saberes
éticos e estéticos trazidos pelos estudantes, particularmente os de periferias urbanas, cujas
manifestacdes artisticas pouco ou nada sdo incorporadas na cultura escolar. Essa reflexao
consciente sobre a violéncia simbolica permite aos professores, gestores e alunos
compreenderem 0s mecanismos invisiveis pelos quais ela ocorre e, com isso, desconstruir
preconceitos a fim de que manifestagfes culturais, como o rap e o funk, ndo sejam apenas
toleradas, mas incluidas textualmente nos curriculos e facam parte da cultura da escola.

Outra questdo importante para refletir com os docentes, especialmente durante sua
formacdo universitaria, e com os discentes na educacao basica sdo as consequéncias dessa
exclusdo estética e ética como o anacronismo entre a escola e 0s novos espacos de socializacao
e formacdo da identidade dos adolescentes, como 0s grupos e eventos de rap e funk, nos quais
os adolescentes podem expressar suas ideologias, visdes de mundo ou simplesmente se
divertirem para espairecerem, diante dos problemas do dia-a-dia, sem serem criticados. E
necessaria a discussdo e o estudo com professores e adolescentes sobre os efeitos que esse
descompasso tem sobre o éxito da escola na formacé&o cientifica e cidadd dos seus alunos.

Para que o rap e o funk e outras manifesta¢6es culturais da periferia ou da cultura de
massa deixem de ser apenas propostas curriculares e facam parte das atividades e da realidade
escolares e fundamental aprofundar esse debate tanto na formacao docente quanto na discente,
pois isto conduziria a um processo de mudanca de uma hierarquia estético-musical inconsciente
para 0 consciente, refletindo sobre as regras, interesses, e privilégios trazidos por essa
hierarquizacdo na escola e na sociedade como um todo.

Dessa maneira, a escola gradativamente deixaria de ser parte da estrutura de reproducéo
de um Gnico campo, no qual o poder simbolico é baseado apenas nos capitais culturais erudito
e tradicional, cuja implantagdo se da de modo oculto por meio da ado¢do de um habitus
formatado por critérios de bom e mau gosto dos educadores e dos educandos que admiram 0s
géneros e estilos musicais valorizados pelo meio académico e pela critica musical que rechacam
as manifestacdes artisticas de massa, das periferias pobres urbanas, voltadas ao entretenimento
ou a contestacdo das injusticas sociais e dos critérios de vulgar e elegante.

Por coeréncia, a escola ndo pode combater o etnocentrismo, ou seja, uma visao evolutiva

e hierarquizada das culturas, somente com relacdo aos povos tradicionais distantes das
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periferias urbanas, como os indigenas, quilombolas, ribeirinhos e caigaras, como preconiza a
perspectiva multicultural nos curriculos oficiais; mas deve desconstruir também o paradigma
etnocéntrico relativo a cultura e a musica das comunidades das quais ela faz parte, no caso o
funk e o rap nas periferias urbanas. Para isso, além de estabelecer a critica socioldgica
supracitada que problematize com os adolescentes os mecanismos de atuacdo da violéncia
simbdlica, é necessario um olhar relativista antropolgico, isto é, que considere a visdo que 0s
alunos tém sobre o fazer e fruir musical no que se refere ao rap e ao funk.

Os que desaprovam ou querem até censurar e criminalizar o funk e o rap, tanto na
sociedade quanto na escola, devido ao contetido “pornografico”, “machista” e “de apologia ao
crime ¢ as drogas” em parte de suas letras, se esquecem que em outros géneros musicais € nas
outras artes, como cinema, literatura e pintura, essas tematicas também estdo presentes e sao
aceitas socialmente, aclamadas e até premiadas pela critica especializada. Outrossim, a adesao
massiva dos adolescentes tanto da periferia quanto da classe média e elite a estes dois estilos
demonstra que eles representam valores que fazem parte do tecido social atual e por isso devem
ser problematizados e debatidos no ambiente escolar e ndo simplesmente desprezados,
obviamente respeitando o decoro a ser utilizado em sala de aula. Por fim, ha um outro lado do
funk e do rap a ser explorado no ensino de mdsica na disciplina de Artes e de maneira
interdisciplinar, qual seja suas variantes ritmicas, suas dangas, as tematicas romanticas, politicas
e sociais, como a ostentacdo e a industria cultural, por exemplo, a releitura de obras eruditas, as
parddias, enfim, uma pléiade de possibilidades com as quais o0 educando se identifique, se sinta

motivado para que seja na pratica um protagonista do processo de ensino-aprendizagem.
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ANEXO A — UNIDADES TEMATICAS E OBJETOS DO CONHECIMENTO
PARA O ENSINO DE MUSICA DO 6° AO 9° ANO NA BNCC

ARTE - 62 AO 92 ANO (Continuacao)

UNIDADES TEMATICAS OBJETOS DE CONHECIMENTO .

Masica Contextos e praticas

Elementos da linguagem
Materialidades
Notacao e registro musical

Processos de criacao

Teatro Contextos e praticas

Elementos da linguagem

Processos de criacdo



. ANEXO B — HABILIDADES PARA O ENSINO DE MUSICA DO 6° AO 9°

ANO NA BNCC

LIMGUAGEME - ARTE

HABILIDADES

(EF69ARI16) Analisar criticamente, por meio da apreciacdo musical, usos e fungdes da musica
em seus contextos de producao e circulacao, relacionando as praticas musicais as diferentes
dimensdes da vida social, cultural, politica, histérica, econdémica, estética e ética.

(EFE9ARI17) Explorar e analisar, criticamente, diferentes meios e equipamentos culturais de
circulagcdo da musica e do conhecimento musical.

(EF69AR18) Reconhecer e apreciar o papel de musicos e grupos de musica brasileiros e
estrangeiros que contribuiram para o desenvolvimento de formas e géneros musicais.

(EFB9AR19) Identificar e analisar diferentes estilos musicais, contextualizando-os no tempo e
no espaco, de modo a aprimorar a capacidade de apreciacao da estética musical.

(EFE69AR20) Explorar e analisar elementos constitutivos da musica (altura, intensidade, timbre,
melodia, ritmo etc.), por meio de recursos tecnolégicos (games e plataformas digitais), jogos,
cancbes e praticas diversas de composicao/criacao, execucao e apreciacdo musicais.

(EF69AR21) Explorar e analisar fontes e materiais sonoros em praticas de composicao/criacio,
execucao e apreciacao musical, reconhecendo timbres e caracteristicas de instrumentos
musicais diversos.

(EFE9AR22) Explorar e identificar diferentes formas de registro musical (notacao musical
tradicional, partituras criativas e procedimentos da musica contemporaneaa), bem como
procedimentos e técnicas de registro em audio e audiovisual.

(EF69AR23) Explorar e criar improvisacdes, compaosicdes, arranjos, jingles, trilhas sonoras,
entre outros, utilizando vozes, sons corporais e/ou instrumentos acusticos ou eletronicos,
convencionais ou nao convencionais, expressando ideias musicais de maneira individual,
coletiva e colaborativa.

(EFE69AR24) Reconhecer e apreciar artistas e grupos de teatro brasileiros e estrangeiros de
diferentes épocas, investigando os modos de criacdo, producao, divulgacao, circulagido e
organizacao da atuacao profissional em teatro.

(EFB9AR25) |dentificar e analisar diferentes estilos cénicos, contextualizando-os no tempo e no
espaco de modo a aprimorar a capacidade de apreciacdo da estética teatral.

(EFB9AR26) Explorar diferentes elementos envolvidos na composicao dos acontecimentos
cénicos (figurinos, aderecos, cenario, iluminacdo e sonoplastia) e reconhecer seus vocabularios.

(EFE9AR27) Pesquisar e criar formas de dramaturgias e espacos cénicos para o acontecimento
teatral, em dialogo com o teatro contemporaneo.

(EF69AR28) Investigar e experimentar diferentes funcoes teatrais e discutir os limites e
desafios do trabalho artistico coletivo e colaborativo.

(EF69AR29) Experimentar a gestualidade e as construcdes corporais e vocais de maneira
imaginativa na improvisacao teatral e no jogo cénico.
(EFE9AR30) Compor improvisagbes e acontecimentos cénicos com base em textos dramaticos

ou outros estimulos (musica, imagens, objetos etc.), caracterizando personagens (com figurinos e
aderecos), cenario, iluminacao e sonoplastia e considerando a relacao com o espectador.
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ANEXO C - HABILIDADES PARA O ENSINO DE ARTES INTEGRADAS DO
6° AO 9° ANO NA BNCC

LIMGUAGEMS - ARTE

HABILIDADES

(EFE69AR31) Relacionar as praticas artisticas as diferentes dimensdes da vida social, cultural,
politica, histdrica, econémica, estética e ética.

(EFE9AR32) Analisar e explorar, em projetos tematicos, as relagdes processuais entre diversas
linguagens artisticas.

(EF69AR33) Analisar aspectos histdricos, sociais e politicos da produgao artistica,
problematizando as narrativas eurocéntricas e as diversas categorizactes da arte (arte,
artesanato, folclore, design etc.).

(EFE69AR34) Analisar e valorizar o patrimdnio cultural, material e imaterial, de culturas
diversas, em especial a brasileira, incluindo suas matrizes indigenas, africanas e europeias,
de diferentes épocas, e favorecendo a construcdo de vocabuldrio e repertério relativos as
diferentes linguagens artisticas.

(EFE69AR35) Identificar e manipular diferentes tecnologias e recursos digitais para acessar,
apreciar, produzir, registrar e compartilhar praticas e repertérios artisticos, de modo reflexivo,
ético e responsavel.



ANEXO D - OBJETIVOS PARA O ENSINO DE ARTES DO CBC-MG

Arte

irea de conhecimento auténtico e auténomo, respeitando
‘em que estd inserida.

diversas formas de manifestacio, considerando-a elemento
da sociedade.

processo historico, como fundamento da meméria cultural,
do do cidadio, agente integrante ¢ participativo nesses

significativas em arte, para que o aluno possa realizar
_ leuvas

os diferentes procedimentos de arte, desenvolvendo uma
1 com a producio artistica pessoal, relacionando a prépria
s. '
ifestacdes artisticas em suas mualtiplas fungdes, identificando,
dendo a arte como fato historico contextualizado nas

vder observar as produgdes presentes no entorno, assim como
cultural ¢ do universo natural, identificando a existéncia de
tisticos ¢ estéticos de diferentes grupos culturais.

hgéncia profissional da arte, considerando as diferentes dreas
as de trabalho inerentes a cada uma.

I, de acordo com os PCN, o ensino de Arte deve organizar-
>s sejam capazes de:

as possibilidades de cada expressdo artistica;

arte como expressao, mantendo uma atitude de busca pessoal
0 a percep¢io, a imaginagio, a emogio, a investigagio, a
a0 realizar e fruir producdes artisticas;

@cer materiais, instrumentos ¢ procedimentos artisticos
ais, danca, muasica, teatro), de modo que os utilize nos
ique-os ¢ interprete-os na apreciacio e contextualize-os

de autoconfian¢a com a producio artistica pessoal e
respeitando a propria producio ¢ a dos colegas, sabendo
» compreender a arte como fato histérico contextualizado
ecendo, respeitando ¢ podendo observar as producoes
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ANEXO E — TOPICOS/HABILIDADES E DETALHAMENTO DAS
HABILIDADES DO ENSINO DE MUSICA NO CBC-MG

Eixo Tematico Il
Conhecimento e Expressao em Music

Tema: Percepcao Sonora e Sensibilidade Estética
Subtema: Os sons em fontes sonoras diversas

TALHAMEMNTC
H

10.1. Ser capaz de produzir sons musicais a partir de
instrumentos tradicionais efou naoc convencionais,
construidos com elementos da natureza e diferentes
materiais ou materiais reciclados.

10.2. Saber identificar sons em diferentes fontes sono-
ras, (sopro, cordas, percutido, eletrénicos) observando
altura, intensidade, timbre e duracGes.

10.3. Conhecer os instrumentos musicais tradicionais e
suas funcdbes em conjuntos musicais.

11.1. Ser capaz de emitir sons vocais, utilizando-se de
técnica vocal adequada a sua idade.

11.2. Identificar as diferentes tessituras vocais.

11.3. Ser capaz de participar de conjuntos musicais vo-
cais, respeitando os valores e capacidades musicais de
seus colegas.




ANEXO F - TOPICOS/HABILIDADES E DETALHAMENTO DAS
HABILIDADES DO ENSINO DE MUSICA NO CBC-MG

Usica em Diferentes Epocas e em Diferentes Culturas
suas funcées em diferentes contextos

DETALHAMENTO DAS
HABILIDADES
12.1. Conhecer as relacdes sécio-culturais da musica
ao longo da histéria e suas diferentes manifestacdes.
12.2. Ser capaz de identificar diferentes modalidades
e funcoes da musica. (Religiosa, profana, tradicional,

contempaoranea, ambiental, regional, folcldrica, dentre
outras).

12.3. Valorizar as diferentes manifestacdes musicais de
diferentes povos e etnias.

12.4. Saber realizar pesquisas musicais em graus dife-
rentes de complexidade, sobre a musica de sua regido
ou de sua cidade.

12.5. Ser capaz de organizar arquivos e acervos de do-
cumentos musicais de diferentes periodos e em dife-
rentes suportes (arquivo sonoro, arquivo de partituras
e documentos).

13.1. Elemento musical ou cantar melodias criadas pelo
grupo ou ja existentes do repertério nacional efou in-
ternacional.

13.2. Ser capaz de perceber e/ou executar acordes sim-
ples em instrumento musical para acompanhamento
de melodias.

13.3. Ser capaz de distinguir diferentes ritmos em mu-
sicas do repertério nacional e internacional.

13.4. Executar instrumentos de percusséo em conjun-
tos musicais.
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ANEXO G — TOPICOS/HABILIDADES E DETALHAMENTO DAS
HABILIDADES DO ENSINO DE MUSICA NO CBC-MG

14.1. Ser capaz de reconhecer formas simples em m-
sica.

14.2. Saber criar musicas, utilizando-se dos elementos
formais basicos em musica.

» Ser capaz de identificar e conceituar os termos técni-
cos especificos da musica.

Tema: Expressao Musical
Subtema: Discurso Musical

15.1. Conhecer a diversidade da expressao do reperté-
rio musical brasileiro.

15.2. Ser capaz de participar de conjuntos musicais,
respeitando a individualidade e capacidade de cada
componente do grupo.

15.3. Identificar e argumentar criticamente sobre cria-
coes musicais, respeitando valores de diferentes pessoas

e grupos.

15.4. Ser capaz de produzir com liberdade e origina-
lidade um discurso musical, utilizando-se de conheci-
mentos melddicos, harménicos, ritmicos e formais em
diferentes graus de complexidade.

* Ser capaz de interpretar repertérios musicais individu-
almente ou em grupos.
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ANEXO H - TOPICOS E SUBTOPICOS DE CONTEUDO; HABILIDADES E
DETALHAMENTO DAS HABILIDADES DO ENSINO DE LITERATURA
BRASILEIRA NO CBC-MG
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ANEXO | — PLANOS DE CURSO DOS ANOS FINAIS DO FUNDAMENTAL
(6° AO 9° ANO)

AREA DE CONHECIMENTO!

COMPONENTE CURRICULAR:

UNIDADE
TEMATICA

Musica

PLANO DE CURSO

ANO DE ESCOLARIDADE

| &° Ano - Ensino Fundamental

HABILIDADE

(EFE9ARITMGPE) Explorar e registrar diferentes meios & equipamentos
culurais de circulagdo da misica e do conhecimento musical, enfatizando
AMistas kocais e regionais.

(EF68ARLSPE) |dentificar diferentes estilos musicais, contextualizandoos
no tempo & no espago, de modo a aprimorar a capacidade de apraciagio

CONTEUDOS
RELACIONADOS

OBJETOS DO
CONHECIMENTO

* Meios e

sobre seus usos & fungBes.

de  aprendizagem,  propi-
cando o5  ensaios e
reflexdes, ou como lugar de
apreseniagio  musical, de
1azio e funcdio diferenciada,

fazem parte dos meios e
equipamentos de  aprendi-
zagem e apresentacio.

+ Contextos e praficas.

enuipamentos
cuburais dversos, refletindn

+ Um mesme local pode ser
compreendido como  lugar

mididica ou social. Ruas

ORIENTACOES
PEDAGOGICAS

Para essa aula, apresentar aos estudantes a evohigdo dos
meis de comunicagd e entender a misica como
et e “

« Estilos musicais distinios de
modo critico & contextua-

repertéric,

lizado, para  amplar o

rapde uma de pesquisa

perce-

ber as diferenciagdes a partic

da estética musical.

de uma escuta atenta dos
S0N5, UMa vez que estes
estdo na base da educagio

musical

p
sobre os desdobramentos dos estilos musicais, contextos
& avangos tecroldgicas.

(EFE9AR20PE) Explorar e identficar elementos consiitutivas da. misica
(altura, intensidade, tmbre, melodia, dimo etc), por meio de recursos.
tecnolgicos {games e plataformas digitais), jogos, cangBes e praticas
diversas de icBolcriagdo, executdo & apreciagdo musicals.

.

Parametros do som, intro-

Arte: altura (sons agudes s
graves); duraglo {longos e

. m curtus), intensidade (fortes &

duzidos Nas Anos Iniciais da

fracos); timbres (3 voz do
instrumento ou pessaa) e os

elementos  basicos  da
misica: a ritma, a melodia e
a harmonia.

Conhecer 0s elementos que compie UMa misica.

AREA DE CONHECIMENTH

PLANO DE CURSO

Linguagens

ANO DE ESCOLARIDADE

COMPONENTE CURRICULAR:

3* BIMESTRE

UNIDADE
TEMATICA

| 7* Ano - Ensino Fundamental

HABILIDADE

(EFS8AR18MGE) Apreciar o papel de misicos & grupos de misica locais,
regionais & iros que contiil para o i de
formas e géneros musicais.

(EF68AR194) Identificar diferentes estios musicais, contextualizando-os
1o tempo & no espago, de modo & aprimarar & capacidade de apreciacio
da estética musical.

(EF68AR198) Analisar diferentes estilos musicais, contextualizanda-os no
tempo = no espage, de moda & aprimonr a capacidate de apreciagdo da
estética musical

CONTEUDOS
RELACIONADOS

OBJETOS DO
CONHECIMENTO

@ papel de misicos no de-
senvalvimento de géneros
musicais,

ORIENTAGOES
PEDAGOGICAS

Contextuslizar o surgimenta de um géners musical € a
contribuicdo de um musico ou arupo de misicos ampka a
compreensan sobre a Misica & seUs processos de criagdn

Estilos musicais distintos de
modo  critico & contex-
tualizado, para ampliar o
repertério.

Estilos musicais, permitinds
perceber as diferenciagfes
a partir de uma escuta
atema dos sons, Uma vez
que estes estéo na hase da
educagio musical.

+ Coniextos e prticas.

Esta habilidade consiste em conhecer, identificar e analisar
estilos musicais distintos de made eritico & contextualizado,
para ampliar o repertdric. A construgho desse repertdrio
estd aap ° de um maiar
nimero de estios musicais, pemitndo perceher as
diferenciagbes a pariir de uma escula alenta dos sons, uma
vez que estes estin na base da educagio musical

i Explorar da misica (aliura,
intensidade.  Gmbre, melodis, Mmo ef), por meio de recursos
tecnolégicos {games e plataformas digitais), jogos, cangies e priticas
diversas de stdoforiagio, execugin e apreciagio musicais.
Analisar da mosica (altura,
intensidade. mbre, melodia, fmo e}, por meio de recursos

tecnokégicos {games e plalaformas digitais), jogos, cangies e pralicas
diversas de i giio, execugin e apreciaqio musicais.

= Praticas diversas de com-
posicin, criagén, exscugan
& apreciagio musicais que
aprofundam e consalidam a
percepcao dos parametos
do som, introduzidos nos
Anos Inicais da Are: aliura
(sons agudos e graves);
duracéio {longos e curios);
inensidade  (fores e
fracas); timbres (2 voz do
instrumento ou pessoa) e
os elementos basicos da
musica: o ritmo, a melodia e
a harmonia.

» Blementos da inguagem.

Investigar, observar e avaliar por meio de jogos, cangdes e
prilicas diversss de composicio, criagdo, execugio e
apreciagio  musicais  aprofundam e consoidam  a

dos do som, i idos nos Anos
Iniciais da Ane: altura {sons agudos e graves); duragio
(longos e curtos); intensidade (fortes e fracos); timbees (a
voz doi ou pessoa) € os bésicos da
misica: o ritmo, & meloia e a harmonia.




PLANO DE CURSO

AREA DE CONHECIMENTO Linguagens
COMPONENTE CURRICULAR: Arte

] ANO DE ESCOLARIDADE

| 7* Ano - Ensino Fundamental

3* BIMESTRE

UNIDADE

TEMATICA

HABILIDADE

(EFS8AR18MGE) Apreciar o papel de misicos & grupos de misica locais,
regionais & irus que coniil para o i de
formas e géneros musicais.

(EF68AR194) Identificar diferentes estios musicais, contextualizando-os
1o tempo & no espago, de modo & aprimarar & capacidade de apreciacio
da estética musical.

(EF68AR198) Analisar diferentes estilos musicais, contextualizanda-os no
tempo = no espage, de modo & aprimorar a capacidade de apreciagio da
estética musical

OBJETOS DO
CONHECIMENTO

+ Coniextos e prticas.

CONTEUDOS
RELACIONADOS

@ papel de misicos no de-
senvalimenio de géneros
musicais,

ORIENTAGOES
PEDAGOGICAS

Contextuslizar o surgimenta de um géners musical € a
contribuicdo de um musice ou gupe de misicos ampha a
compreensan sobre a Misica & seUs processos de criagdn

= Estilos musicais distintos de
modo  critico e pontex-
tualizado, para ampliar o
repertério.

Estilos musicais, permitinds
perceber as diferenciagfes
a partir de uma escula
atema dos sons, Uma vez
que estes estéo na hase da
educagio musical.

Esta habilidade consiste em conhecer, identificar e analisar
estilos musicais distintos de made eritico & contextualizado,
para ampliar o repertdric. A construgho desse repertdrio
esta a apreciagdo de um maiar
nimero de estios musicais, pemitndo perceher as
diferenciagbes a pariir de uma escula alenta dos sons, uma
vez que estes estin na base da educagio musical

i Explorar da misica (aliura,
intensidade.  Gmbre, melodis, Mmo ef), por meio de recursos
tecnakégicos {games e plataformas digitais), jogos, cangéies e praticas

diversas de execugio e musicais.
Analisar da mosica (altura,
intensidade. mbre, melodia, fmo e}, por meio de recursos
tecnokégicos {games e plalaformas digitais), jogos, cangies e prlicas
diversas de i giio, execugin e apreciagio musicais.

» Blementos da inguagem.

= Praticas diversas de com-
posigéo, criaglo, execucdo
& apreciagio musicais que
aprofundam e consalidam a
percepcao dos parametos
do som, introduzidos nos
Anos Inicais da Are: aliura
(sons agudos e graves);
duracéio {longos e curios);
inensidade  (fores e
fracos); timbres (a2 voz do
instrumento ou pessoa) e
os elementos basicos da
musica: o ritmo, a melodia e
a harmonia.

Investigar, observar e avaliar por meio de jogos, cangdes e
prilicas diversss de composicio, criagdo, execugio e
apreciagio  musicais  aprofundam e consoidam  a

dos do som, i idos nos Anos
Iniciais da Ane: altura {sons agudos e graves); duragio
(longos e curtos); intensidade (fortes e fracos); timbees (a
voz doi ou pessoa) € os bésicos da
misica: o ritmo, & meloia e a harmonia.

AREA DE CONHECIMENTO

COMPONENTE CURRICULAR:

UNIDADE
TEMATICA

Musica

PLANO DE CURSO

Linguagens

ANO DE ESCOLARIDADE

| 9% Ano - Ensino Fundamental

HABILIDADE

Explocar fos da mosica (aliura,
intensidade, Gmbre, melodia, fitmo eic), por mein de recursos
tecnalogicas (games e plataformas digitais), jogos, canglies e prilicas
diversas de iginicriagio, execugdo e apreriagio musicais.

i Analisar i da misica (alira.
intensidade, Gmbre, melodia, fitmo eic), por mein de recursos

tecnoldgicos (games e plataformas digitais), jogos, cangbes e praticas
diversas de igAnicriagdo, execugdo e apreciagio musicais.

OBJETOS DO
CONHECIMENTO

= Elementos da inguagem.

CONTEUD!
RELACIONADOS

+ Estrutora e conteddo da
misica na cinema.

ORIENTAGOES
PEDAGOGICAS

Estudo & impacia das frilhas musicas em fimes.
Misicas para trilha sonora de jogos de computador.

(EFGOARZLA) Explorar fonies e materiais sonoros em prificas de
icdolcriagdo, execugio & i musical,

timbres e caracteristicas de instrumentos musicais diversos.

(EF69AR21B) Analisar fontes e matenais sonoros em
icdnicriagio, execugin e musical,
timbres @ caracteristicas de insirumentos musicais diversas.

priticas de

Criar miisica experimental, sons do corpo.
Conhecer artistas que utilizam 0 corpe COmMOo inStruments
musical

(EFG9AR22PE) Explorar e identficar diferentes formas de registro musical
{notagio musical iradicional, parlitwas crialivas e procedimentos da

+ Notagio e registro mu-

milsica ham coma & tAcnicas de regiswo sical. + Notagio musical. Partitura convencional e ndo convencional.
em audio e audiovisual.
Explorar i i amanjos, jingles.
vilhas sonoras, entre outros, utlizando vozes, sons corporais elou
instrumentos  aclisicos  ou  eletrdnicos, convencionais ou nio | = Processos de criagdo. + Improvisagdo . Criagaa de um musical.

convencionais, espressando ideias musicais de maneira  individual,
coletiva e colaborativa.
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AREA DE CONHECIMENTO

ANEXO J - PLANOS DE CURSO DO ENSINO MEDIO

PLANO DE CURSO

COMPONENTE CURRICULAR:

UNIDADE
TEMATICA!
TOPICO

Condiges de

ANO DE ESCOLARIDADE

| 1° Ano - Ensino Médio

COMPETENCIA ESPECIFICA

[ i 2 O s
identitarios, confitos e relagbes de poder que
permeiam as priticas sociais de linguagem,
respeitar as diversidades, a pluralidade de
idetas e posigies e atar socialmente com base
em pincipios e valores assentados na
democracia, na igualdade e nos Direitos
Humanos, exercitando & empatia, o didlogo, &
resolugdo de confltos e a cooperaglo, e
combatends preconceitos de qualquer natureza.

HABILIDADE

(EMLSLGG202) Analisar inieresses, relagies de poder e
perspectivas de mundo nos discursos das diversas praticas de
Enguagem  (artisticas, corporais @ verbais),

.

OBJETOS DO COMHECIMENTO/!
CONTEUDOS RELACIONADOS

Conheciments & andlise  de
contextos  histéricos,  sociais e
culturais de produgfies nas lingua-
gens artistcas que  demarcam
wvisdo de mundo e disputas de
sentidos entre diferentes grupos.
culturais.

Distingéo critica de conceitos de
arte, are popular. folclore, enudi-
fdo, elc, que  apressntem
aspectos de hierarquizagdo entre
produgdes artisticas.
Protiematizagio de esteredtipos,
precanceitos,  processos  de
invisibilizagio,  deslegiimagéo,

e, em

ORIENTACOES
PEDAGOGICAS

Pesquisar e analisar as manilestaghes

artisticas & seus representantes que

valorizam as raizes culturais brasileiras,

bem como artistas que promovem 3
de

crificamente o modo como circulam, constiuem-se e (rejproduzem
significagdo & idedlogias.

artisticas de grupos minorizadas
socialmente  (negros.  indigenas,
mulheres, LGETQIAs, eic) em
diferentes linguagens  de  arte
(aries  visuais, danga, learo,
misica, dentra outras),

Walorizagdo  de  identidades,
radigies & pamiménio culturais
(manifestagées  artisicas e
culturais, festejos, celebrages,
comunidades  tradicionais,  ane
indigena, africana, afro-brasileira)
por meio de apreciacln, fruigio &
posicionamentn critico em arte no
contexto social.

e
precanceitos.

Realizar criagdes e  exposicdes
conceitusis que dialoguem cam s
pesquisas realizadas.
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AREA DE CONHE ENTO

PLANO DE CURSO

Linguagens [

COMPONENTE CURRICULAR:

3" BIMESTRE

UNIDADE
TEMATICA!
TOPICO

ANO DE ESCOLARIDADE

| 2° Ano - Ensino Médio

2024

COMPETENCIA ESPECIFICA

Cr 1 Cy o
das diferentes inguagens & praticas {artisticas,
coporais & verbais) & mobiizar  esses

HABILIDADE

OBJETOS DO CONHECIMENTO!
CONTEUDOS RELACIONADOS

« Vivéncia e andlise de processos &
artisticas & como
chegam ao piblico.

ORIENTACOES
PEDAGOGICAS

Levar o estudante a reconhecer o
carater histdnico, heterogénen, variavel

democracia, na igualdade e nos  Direitos
Humanas, exercitanda a empatia, o didlags, &
resolugda de conflios & & cooperagio, &
combatende preconceiios de qualquer natureza,

gros,
refugiados, sobretudo em Minas Gerais. para a integragéio de suas
culturas e do d

indigena, africana, afro-brasileira)
por meio de apreciacén, fruicso &
posicionamento critico em arte na
contexto social.

C.\;r:ﬂd:f;de conhecimentos na recepgdo e producdio de | (EML3LGGL01) Compreender e analisar processos de produgdo e = Apreciagdo de produgdes artistcas. Ei:.;i"i:]’?sg.r:'uum z:siasu:rnn
R . discursos nos diferentes campos de aluagdo | circulagdo de discursos, nas diferentes Enguagens, para fazer & posicionamento critico sobre sua . ; .
Ciroulagdo e - ) ‘ : ) A ' Analisar as linguagens corporais, seu
. social & nas diversas midias, para ampliar a5 | escolhas fundamentadas em fungdo de interesses pessois e criago, circulagio & recepgdo. s
“DBC‘?E"“‘?‘:DS formas de paricipagén social, o entandiments & | coletivos. o« Avsliagio da  utlizagho  das cor 2ohee gincrme i~
as il de i il tecnologias & midias, bem como a ‘como mimica, percussSo corparal, body
ciica  da  realidade e para  continuar mediagao da indstna cultural de | e T :
aprendenda. produces antisticas. e
Compreender as Enguagens da arte &
‘suAs drcunstdncias historicas, socials e
ideologicas. Entendendo a arte coma
forma de manifestar ideias,
= 2 @ os ) - sentimentos, crengas, identidade &
identitérios, conflitos e relagdes de poder que . ":9"‘“5" ”?mfd“‘:“e.s' beleza estética.
permeiam as priticas sociais de linguagem, uadigles e patri o culturais Reconhecer a influgncia do contexto
respeitar as diversidades, a pluralidade de | EMLS Cannecer @ der oz sabares, a5 | (menifesiagles  ariElicas @ | pie o cubural na produglo e
Diersidaee | ideias = posigles e aluar socialmente com base | 20055, 08 Saslumes, o3 modos @ perspectiyas de vida dos poves | culturais, festefos,  celebragles, | o giycay anisica de gupes culturais
Pluralidade em principios & velres  asseniades na | TO9ENES. ne clgamas, ¢ A | adicionais. promover a leiura critica &

reflexiva sobre esses aspectos e
préticas das linguagens artisticas, nos
diferentes  campos  de  atuagio.
identificar e reconhecer s priticas
antisticas manifestas na aalidade, que
possuem origem histérica a partr das
tadigies, ssheres e coswmes de
grupes cultursis.




AREA DE CONHECIMEN

PLANO DE CURSO

COMPONENTE CURRICULAR:

UNIDADE
TEMATICA!
TOPICO

Produgbes
Académicas

ANO DE ESCOLARIDADE

| 3* Ano - Ensino Médio

2024

COMPETENCIA ESPECIFICA

Competéncia 6 Apreciar esteticamente as mais
diversas produgdes artisticas e  culturais,
considerando  suas  caracteristicas  locais,
regionais & giohais, e mobilizar  seus
conhecimentos sobre as linguagens artisticas

HABILIDADE

(EML3L Analisar a dimensdo da pesquisa &
docéncia em arte, as teorias que as envolvem, ohjetivos @ modos de

para dar e (re) construir produg
autorais indiidusis e coletivas, de maneira
critica e criativa, com respeito & diversidade de
saheres, identidades e culturas.

como campe de conhecimenta.

OBJETOS DO CONHECIMENTO!
CONTEUDOS RELACIONADOS

ORIENTACOES
PEDAGOGICAS

Analisar, e debater processos ou
experiéncias  arlisicas  pessoais e
coletvas  diversas  de  referéncias
estéticas, culturais, sociais e poliicas
de gue dispdem da capacidade
sensivel, crativa, cribca e reflexiva,
ampliando assim o5 repertdrios de
expressdn e comunicagio de seus
modos de ser, pensar e agir no mundo.

« Conheci & compi das e explorar
ohjetivos e finalidade da Arte no | artisticas e cubturais regionais e globais,
Ensino Superior {gradusco e pés- | tanto tradicionais como populares e

graduaio) e seus impactos nas
dimensdes  sociais,  cullurais,
artisticas, poliiicas e econmicas
do pais, apontando possibiidades
de atuacéo profissi

digitais, atuais e de oulos tempos.
Reconhecer e valorizar as escolhas e
experiéncias estéticas, do cotidiano, 0s
seue estilos, inclusve comparando e
na histéria & culturas

Discussdo  da  aagdo  de
associagies de pesquisa em arte
e are-educagio, nas diferentes
linguagens artisticas, salientando
aspectos da divulgagde cisntifica
de are e produgdo  de
conhecimento em arie.

e Andlise e debate sobre arbsta-
professor efou artista-pesquisador
na arte e educado basica.

wadicionais @  valorizadas,  que
referenciam essas manifestagBes.
Reconhecer o papel dofs) docente
como  mediador, favorecendo  um
ambiente de troca de saberes na sala
de auls, em uma construgio de
i dindmica &
a
dos eswdantes no dominio das novas
i tendo essas
como aliadas.
Refletir e debater os conceitos que
antes se baseavam em ideais de beleza
COMO @ Smafia & & proporan,
delimitadas pelas teméticas histdnicas,
miticas e religiosas, sendo contrapostas
a0 conteldo da vanguarda modemista
indicando um caminho que possibilita o
entendimento da Arte Contemparénea.
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PLANO DE CURSO

AREA DE CONHE EN

Linguagens

COMPONENTE CURRICULAR:

ANO DE ESCOLARIDADE

| 3° Ano - Ensino Médio

2024

BIMESTRE

UNIDADE
TEMATICA/
TOPICO

Diversidade &
Pluralidade

COMPETENCIA ESPECIFICA

Cr i ol os

identitdrios, confitos e relaghes de poder gue
permeiam as prilicas sociais de linguagem,
fespedtar as diversidates, a pluralidade de
ideias e posigies e atuar scialmente com base
em principios e valores assentados na
democracia, na igualdade e nos Dirsitos
Humanes, exercitando 2 empatia, o diglogo, a
resolugdo de confitos e a cooperagdo, e
combatendo preconcerns de qualquer natrezs.

HABILIDADE

(EM13LGG206MEG) Analisar diferentes textos (legais e juridicos) para
© desenvaliments de postura criica @ analitica da condigdo social
de diferentes grupos em uma soc plusal & idora. de

OBJETOS DO CONHECIMENTO!
CONTEUDOS RELACIONADOS

» Leis, resolugdes, portarias, dentre

OUtras que tratam de arte e culura.
+ Instancias de particpacéo cuil em
de cultura.

s O da 10 Estudantil e

direitos que refietem a de grupos socials nas

legislagbes vigentes.

1D Jovemn no acesso de arle,
cultura & lazer.

ORIENTACOES
PEDAGOGICAS

Analisar e compreander as cifcunstan-
cias sociais, histéricas @ ideakbgicas em
que se dio dversas prificas e
discursos. Isso significa interpretar de
modo contextualizado tanto produgBes
artisticas, uma obra ferdria, uma peca
musical, um espetaculo de danga.
guanic texios de outos  campos.
Discutir sobre qual o objstive da arte &
qual seu lugar relacionandn os fazeres
artisticos  contempordneos e suas
tecnologias, come a ane em galerias e
museus, a ate de rua, performances
artistcas @ a arte nas midias socias.
Pesquisar politicas poblicas de fomento
da ane na pratica. com vistas ao
conhecimento de editais e projetos que
promovem a ate como um  meio
econdmico e social para o trabalho.
Pesquisar e entender os processos, as
poliicas plblicas & a as leis de
incentive da cultura no Ambito da
i das praticas e p G
da cultwa, como por exemplo o Iphan
(nstituto do  Parrimbnio  Histérico e
Artistico Nacional), o IEFA (Instituto
Estadual do Patimdmio Histérico e
Artistico de Minas Garais), a Lei
Rouanet e a Lei Aldir Blanc.




ANEXO K — PLANOS DE CURSO COM CITACOES DE GENEROS E ESTILOS
ARTISTICOS ESPECIFICOS

PLANO DE CURSO

AREA DE CONHECIMENTO Linguagens
Ane

ANO DE ESCOLARIDADE

| 6" Ano - Ensino Fundamental

UNIDADE

HABILIDADE
TEMATICA

(EFE9ARL3PE) Invesiigar & nomear brincadiras, jogas, dangas coletivas
& cutras préticas de danca de diferentes mairizes estéticas e culturais,
partindo da cultura local, come referéncia para a criagio = a composicio
de dangas autorais, individualmente & em grupo.

OBJETOS DO
CONHECIMENTO

« Processes de criagdo.

CONTEUDOS
RELACIONADOS

« Composigio de uma coreo-
grafia autoral, de maneira
individual ou em  grupos
amavés de  brincadei

ORIENTAGOES
PEDAGOGICAS

Entender a danga como manifestacho artistica & cultural,

jogos, dangas, coletivas e
outias praticas de danca de
diferentes matrizes estéficas
& culturais.

& dangas folcldricas do nesso pais
incluindo as indigenas e africanas.

-

Compasicio cénica =]
apresentagiio  coreografica:
diregéo, iluminagdo, figurin,

«cendrio, trilha sonora,

O estudante deverd conhecer espagos possiveis para uma
apresentacdo de danga. Entendé-la como linguagem que
pode se expressar corporalmente e visualmente
apropriando-se dos conceitos de luz, cendrio, misica &
figurino. Experimentar, de forma criica uma. performance
anistica de moda coletivo.

Danga
(EFBOARLAPE) diferames. (figurino, i
cendrio, tiha sonora etc) e espagos [(convencionais e ndo
Sonais) para igdo cénica e ap o
(EFGOARLEPE) Analisar e identificar, por meio da apreciagdo musical,
Misica usos e funghes da mosica em seus contextos de produgio e circulagdo,

relacionando as praticas musicais as diferentes dimensbes da vida social,
culural, politica, histdrica, econdmica, estética e &tica.

« Contexios e préticas.

« Matenais sonoros de diver-
s0s periodos e momenios
sociais  brasieins e de
oubios paises.

« Expressdes de categorias,

como pep, samba, MPE,

hiphop, rap. rock. jazz,

Techno etc., analisando os

diferentes géneros e estahe-

lecendo relagbes entre suas

fungdes e contexto social e

de circulagdo.

Praticas musicais nas dife-

rentes dimensdes da vida

social, cultural,  politica,
histdrica, econfmica, esté-
tica e élica.

-

Essa hahilidade pressupde o conhecimento da histdria da
misica e sua influéncia na sociedade.

PLANO DE CURSO

AREA DE CONHECIMENTO Linguagens
Are

ANO DE ESCOLARIDADE

| 7* Ano - Ensino Fundamental

UNIDADE

= HABILIDADE
TEMATICA

(EFEOARIEPT) Analisar crificamente, por meio da apreciagio musical,
usos e fungiies da misica em seus contextos de produgdo e circulagdo,
relacionanda as préticas musicais &s dilerentes dimenses da vida social,
cubtural, politica, histérica, econbmica, estética & ética.

(EFEDAR18PT) Reconhecer e apreciar 0 papel de musicos e grupos de
misica locais & regionais que contribuiram para o desenvelvimento de
formas e géneros musicais.

(EFE9AR1TMEA) Explorar, it dife meins
culturais de circulagio da misica e do conhecimento musical, enfatizandn
artistas locais e regionais.

(EFESARITMGE) Analisar, criticamente, diferentes meios & equipamentos
culturais de circulagio da musica e do conhecimento musical. enfatizando
‘Artistas locals e regionais.

OBJETOS DO
CONHECIMENTO

* Contexios e prélicas.

CONTEUDOS
RELACIONADOS.

= Moda  esfilo na misica.

« Expressies de categorias,
coma pop, samba, MPE,
hip-hop, 1R, rock, jazz,
Techno etc, analisando os
difersntes génercs e esta-
belecende relagies entre
suas fungles e contexto
social & de drculagd

DORIENTACOES
PEDAGOGICAS

Esta hahilidade consiste em avaliar os papéis & aplicagbes

da misica, ampliands o exercicio da escuta & a andlise

stenta de materiais sonoros de diversos periodos e
‘sociais brasileiros & de outros paises.

-
-
i
i
B
]

wida social, cultural, politica,
histdrica, econdmica, esté-
tica e ética.

» O papel de misicos no
desenvolvimento de

Esta habiidade consiste em idenificar, apreciar,
caracierizar e avaliar a criagdo singular de um profissional
ou uma banda, o que 08 énfase, independentemente das
escolhas musicais, ans processos de criagdn sgniicativos
que envolvem pesquisa, persisténcia e um continuo
exercitar do  desenvolvimenta musical, que leva a
transformagiies e invengies.

« Meios e equipamentos cul-
twrais dwersos, refletindo
sobwe seus usos e fungBes.

Esta habiidade consiste em conhecer, investigar e avaliar
criticamente meios e equipamentos culiurais diversos,
reflieindo sobre seus usos e fungdes. Um mesmo local
pode ser compreendido como lugar de aprendizagem,
propicianda 0s enssios e reflexdes, ou como lugar de
apreseniagio musical, de razo e fungio dierenciada,
midiatica ou social.




AREA DE CONHECIMENT!

COMPONENTE CURRICULAR:

UNIDADE
TEMATICA

PLANO DE CURSO

Linguagens

ANO DE ESCOLARIDADE

| 8% Ano - Ensino Fundamental

HABILIDADE

Explorar Lt da misica (ahura,
intensidade, tmbre, melodia, fmo etc). por meio de recursos
tecnolgicos (games e plataformas digitais), jogos, cangdes e priticas
diversas de i i execugdo e i musicais.

Anaksar i da mdsica (alwra,
intensidade, timbre, melodia, nimo etc). por meio de recursos

tecnolégicos (games e plataformas digitais), joges, cangdes e préticas
diversas de ichalcriagdo, execugdo & apreciagdo musicais.

(EF6AR19A) Identificar diferentes esilos musicais, contextualizando-os
0 tempo & no espagg, de moda a aprimorar a capacidade de apreciagio
da estética musical

(EF69AR198) Analisar diferentes estilos musicais, contextualzanda-os no
tempo & no espago, de mad & aprimarar & capacidads de apreciagdo da
estética musical.

OBJETOS DO
CONHECIMENTO

« Comextos e peaticas

CONTEUDOS
RELACIONADOS

» Forma musical: unitania, bi-
naria, ternaria, ronda, tema
‘& vanacao,

= O= diversos estilos  mu-
sicais.

ORIENTACOES
PEDAGOGICAS

Apreciagiio musical de estilos, tempo & espagos diferentes.
Eswdo das formas musicais,  unitéria, bindria, termdria,
ronds. tema e variagio.

Identificar o objetiva da misica em contextos diversos.

(EFG9ARZLA) Explorar fontes e materais sonofos em praticas de
i execucio e musical,
timbres e caracteristicas de instrumentos musicais diversos.

(EFE9AR218) Analisar fonies e malerisis sanoros em préticas de

execuglo e musical,
timbres e caracteristicas de Instrumentos musicais dversos.

» Materialidades

+ Musicalizagdo.

Conhecer @ misica
experimental.

experimental e criar  misica

(EFE0AR22PE) Explarar & identificar diterentes formas de registro musical
{notagho musical radicional, partiuras criafivas e procedimentos da
misica bem como i & técnicas de regisino
em dudio e audiovisual

« Notagdo = registo mu-
sical

» Partitwa convencional &
nén comencional.

Conhecer e estudar as pariituras, (anto as comvencionais
quanio as ndo convencionais.

Explorar i arranjos, jingles,
trilhas sonoras, entre outros, utiizando vozes, sons corporas elou
instrumentos  acdsticos  ou  elerénicos,  convencionais  ou  ndo
convencionais, expressando ideias musicais de maneira individual,
coletiva e colaborativa.

+ Processos de criaio.

« Composigio musical: eta-
pas de criagdo.

Propor 0s estudantes a criagso de musica autoral
partdia, batalhas de rima e etc. Pam que vivenciem o
processo de criaglo e suas peculiaridades.

90

AREA DE CONHECIMENTO:

COMPONENTE CURRICULAR:

UNIDADE
TEMATICA

Musica

PLANO DE CURSO

ANO DE ESCOLARIDADE

| 9° Ano - Ensino Fundamental

HABILIDADE

(EFE8AR1S) Analisar criticamente, por meio da apreciacio musical, usos
e fungbes da misica em seus contexios de produclo e circulagdo.
relacionando as praticas musicais s diferentes dimensées da vida social,
cultural, politica, histérica, econdmica, estética e ética.

(EF69AR18PE) Reconhecer e apreciar 0 papel de misicos e grupos de
misica locais & regionais que contribuitam para o desenvolvimento de
formas e génerns musicais.

(EFEDAR1TMGA) Explorar, criicaments, diferentes meios & equipamentos
culturais de circulagéio da misica e do conhecimento musical, enfatizando
artistas locais e regionais.

(EFBOAR1TMGE) Analisar, criticamente, diferentes meios @ equipamentos
culturais de circulagéio da misica e do conhecimento musical, enfatizando
artistas locais e regionais.

(EFE9AR10A) |dentificar dierentes estilos musicais, contextualizando-os
N tempa & na espaga, de mado a apimorar & capacidade de apreciagio
da estélica musical

(EFEQARIDE) Analizar diferantes estios musicais, contextualizando-os no
tempo e no espago, de moda a aprimarar & capacidade de apreciagda da
estélica musical.

OBJETOS DO
CONHECIMENTO

+ Contextos e préticas,

CONTEUDOS
RELACIONADOS

Moda e estilo na misica.
= Arna e etnia na misica.

ORIENTACOES
PEDAGOGICAS

A missica no perindo do renascimento.

* Autoria na Misica.

Autoria na misica. Percepgdo milipia de como as pessoas
Se expressam com a entonagdo de voz, gestos, forma de
namar um aconiecimento. criagi> de um personagem
relacionato a uma fungéo ou tema, entre oS

Foco e percepglo: inten-
AD Sonora na misica.

Tik Tok e a influencia digital.

= Estética musical

Histdria da Musica e sociedade.
Identificar o ahjetivo da misica em contextos diversos.




